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Журнал 

„НАДИОФРОНТ" 

Орган ЦС Друзей радио СССР 
и ВЦСПС- Выходит 2 раза в месяц. 

Подписная цена: 12 ме- 
сяцев — 18 р., 6 месяцев — 9 р.* 

. 3 месяца — 4 р. 50 к. 

2. 

БИБЛИОТЕКА 

„РАДИОФРОНТА" 

Выходит 2 раза ■ месяц. 

Библиотека представляет собою 
пособие для самостоятельного 
изучения радиотехники. 

Подписная цена: 12 ме- 
сяцев — 8 р., 6 месяцев — 4 р., 

3 месяца — 2 р. 


| Журнал 

„ГОВОРИТ СССР" 

Орган Всесоюзного комитета 
по радиовещанию. 

В журнале отдельным приложе- 
нием печатаются сетки и про- 
граммы радиопередач централь- 
ного радиовещания крупных ре- 
спублик, областей и заграницы. 

Подписная цена: 12 ме- 
сяцев — 10 р. 80 к., 6 месяцев — 

5 р. 40 к., 3 месяца — 2 р. 70 к. 


Подписку сдавайте на почту в уста- 
новленные сроки. Опоздав- 

шая подписка переносится на 
следующий месяц. 

Журнально-газетное ^ъедине е 



НОВЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ 


Эпидиаскоп 

„Траянус" 

выдающейся проиэво* 
дитѳяьности и в перво* 
классном выполнении. 
Охладительная воіду- 
ходувиа со спокойным 
ХОДОМ 

по желанию также по- 
ставляется. 


Проектор 

„Аваитк" 

о тройным конденсо- 
ром, трубкообрааной 
лампочкой н песереб* 
реным стеклянным, ре* 
флектором. 
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ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО- МЕТОДИЧЕСКИЙ И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ • ОРГАН С0ЮЗФ0Т0 


Шаг вперед 

/ 

Сейчас еще не представляется возможности осветить йа страницах нашего журнала 
достаточно полно результаты съемки празднования XV годовщины Октября, так как 
ряд крупнейших центров СССР к моменту выпуска номера еще не прислал всех своих 
материалов и отчетов о работе в эти дни. Однако и, те данные, которые имеются в на- 
шем распоряжении, особенно по засъемке демонстраций и парада в Москве, позволяют 
подвести первые предварительные итоги, характеризующие снимки празднования XV го- 
довщины, как сдвиг в области фоторепортажа, в особенности массовой съемки. 

Первое, что полностью подтвердилось на московском опыте, это то, что предваритель- 
ная детальная проработка тем и планов съемки, начиная от усвоения фоторепортером 
основной политической установки празднования и кончая мельчайшими деталями орга- 
низационного порядка, может обеспечить не только полный охват объектов съемки и 
своевременное использование материалов, но и создает необходимые условия для твор- 
ческого подъема наших фоторепортерских кадров и повышения качества их продукции. 

Особенно резко сказалось это на съемках 7 ноября. С общим ростом хозяйственной 
мощи Советского союза и подъемом материально-культурного уровня трудящихся 
растет мощь демонстраций и массовых празднований, углубляется и обогащается офор- 
мление демонстраций. Многообразие оформления столицы Советского союза, начиная от 
плакатов «а стенах домов и кончая многочисленными карнавальными элементами в офор- 
млении колонн, требовало от фоторепортера четкого понимания того особенного, что от- 
личает празднование XV годовщины Октября от предыдущих лет, требовало острого, 
наблюдательного глаза, чтобы выявить в ограниченном числе снимков претворение в 
жизнь лозунгов партии к XV годовщине Октября. 

Мы имели много высококачественных снимков парада Красной армии в Москве на 
протяжении последних лет и почти всегда констатировали некоторую трафаретность в 
походе наших фоторепортеров к съемке парада. Квадраты войск, стоящих на Красной 
площади, скачущая кавалерия, стройно проходящие перед трибуной воинские части оди- 
наково или почти одинаково подавались из года в год. Мы не имели серии снимков, 
которая бы вскрывала политическую сущность парада Красной армии в дни Октябрь- 
ской годовщины. Лишь в этом году, благодаря четким установкам и правильной орга- 
низации съемки, удалось получить серию снимков, характеризующих главные моменты 
парада Красной армии на 15-м году революции. Удалось зафиксировать организован- 
ность, дисциплинированность, мощность и уверенность красноармейских частей, оснаще- 
ние Красной армии высокой техникой, готовность взять по первому зову партии и ра- 
бочего класса винтовки наперевес; удалось показать непосредственную связь Красной 
армии с красногвардейцами и партизанами, готовыми в любой момент вернуться на бое- 
вые посты, и с миллионами пролетариев заводов и фабрик, которые в обычных рабочих 
куртках, вооруженные винтовками, дефилировали вместе с Красной армией перед руко- 
водителями партии и правительства. 

В этом году лучше прежнего удалось развернуть панораму Красной площади, запол- 
ненную многотысячными колоннами демонстрантов. Впервые мы запечатлели в снимках 
Красную площадь от Исторического музея до здания храма Василия Блаженного, запол- 



ненную стройными колоннами десяти районов, вступающими на площадь с трех сторон 
и смыкающимися в единую лавину перед мавзолеем Ленина. 

Впервые в целом ряде снимков удалось показать многообразие и в то же время целе- 
устремленность плакатов, лозунгов, карикатур и прочего оформления колонн демон- 
странтов. Не будет преувеличением сказать, что снимки 7 ноября, несмотря на несовсем 
благоприятные световые условия, дали лучший за последние годы фоторепортерский 
материал. 

До настоящего года органы печати и фотоорганизации, в том числе и Союз фото, со- 
средоточивали все внимание на съемке Красной площади, оставляя без надлежащей ор- 
ганизации и руководства съемку в районах. В этом году удалось, выделив для этого 
опытных фоторепортеров и привлекая наиболее активных фотокоров, снять в районах 
Москвы ряд моментов, характеризующих демонстрацию пролетариев Советского союза 
не только как акт классовой организованности, политической сознательности и готовности 
биться за бесклассовое общество, но и как массовое празднество побеждающего класса, 
умеющего веселиться и радоваться с такой же эмоциональной силой, с какой он в будни 
умеет драться за выполнение промфинплана. 

Ряд бытовых сцен, заснятых в районах (массовые танцы, самодеятельность кружков, 
движущиеся карикатуры, группы ряженых, игры и др.) сильно обогащают снимки 
7 ноября, в отличие от прежних лет. 

В дни XV годовщины Октябрьской революции оформление московских улиц и пло- 
щадей отображало рост индустриализации Советского союза и завоевание технических 
высот. Неслучайно одним из важнейших моментов оформления явилось электричество, 
как бы символизируя один из решающих рычагов социалистической перестройки нашей 
страны. Ряд прекрасных снимков ночной Москвы дополняет фотоснимки празднования 
XV годовщины Октября, празднование успешного выполнения первой пятилетки. 

Нельзя не отметить высоких темпов работы, вызывавших в свое время большие со- 
мнения и претворенных впервые в жизнь в этом году. Союзфото уже в 2 часа дня вы- 
пустило снимки парада, произведенные между 1 0 и 1 1 часами. Этот опыт подтверждает 
возможность и необходимость для нашего фоторепортажа приспособляться к газетным 
темпам, научиться давать актуальный материал в минимальные сроки. 

Все это позволяет нам, не впадая в преувеличение, констатировать значительный сдвиг 
и по художественной, и по организационной линии советского фоторепортажа. Эти успехи 
с еще большей силой подтверждают необходимость дальнейшего углубления творческой 
работы среди фоторепортеров, углубления политической и технической подготовки и пла- 
новости в работе. 

Надо не почивать на лаврах, а еще большим подъемом творческой работы закрепить 
достигнутые результаты и двигаться дальше вперед. 


Парад самолетов над Красной площадью в Моснве. 


Фото^Д. ДЕБАБОВА (Союзфото) 



ОКТЯБРЬ 

НА ФОТО 


С. ЕВГЬНОВ 


В дни празднования XV октябрьской годов- 
щины перед советскими фотоработниками стояла 
задача ярко и выразительно зафиксировать гран- 
диозный пролетарский праздник, к которо-му тру- 
дящиеся СССР пришли с огромными победами. 
Вопреки всем стараниям классовых врагов и их 
агентуры внутри и вне нашей страны, вопреки 
контрреволюционным «прорицаниям» и вылазкам 
оппортунистов всех мастей наша страна успешно 
завершила фундамент социалистической экономи- 
ки, создала тысячи новых промышленных и сель- 
скохозяйственных предприятий — электростанций, 
заводов, фабрик, совхозов, МТС, обеспечивающих 
индустриализацию народного хозяйства и техниче- 
скую базу коллективизации, далеко шагнула впе- 
ред в области улучшения культурных и матери- 
ально-бытовых условий широких масс трудящихся. 
И все это — на фоне обостряющегося кризиса и 
классовых противоречий в капиталистических 
странах, роста безработицы, обнищания масс и 
нового революционного подъема. 

Трудящиеся Советского союза встретили празд- 
ник 15-летия Октября с огромным подъемом. 
Показать этот подъем, обеспечивающий даль- 
нейшие победы социалистического наступления, 
показать массовость демонстраций, сплотивших 
миллионы рабочих, колхозников, работников нау- 


ки и искусств под знаменами коммунистической 
партии, — такова была основная тема октябрь- 
ских съемок. Растущая мощь Красной армии, пре- 
восходно обученной и вооруженной, всегда готовой 
к защите октябрьских завоеваний, внушитель- 
ность колонн вооруженных рабочих, готовых во 
всякую минуту оставить станки и дать отпор 
классовым врагам, — все это должны были пока- 
зать фотоработники в снимках высокого компози- 
ционного и технического качества. Огромный ин- 
терес представляло праздничное оформление го- 
родов и заводов, световое оформление, празднич- 
ные карнавалы и фейерверки. Только фотогра- 
фия могла зафиксировать все это и сохранить 
для будущих поколений. 

Особенная ответственность выпадала в октябрь- 
ские дни на передовой отряд советской фотогра- 
фии — фоторепортеров, собкоров и фотокоров Со- 
юзфото, работающих в Москве и по всему Со- 
ветскому союзу. Результаты их съемок в эти дни 
должны служить основным материалом для иллю- 
стрирования газет и журналов СССР, показать 
праздник 15-летия Октября в СССР и за рубе- 
жом — • в иностранной печати, обогатить фотодо- 
кументами XV годовщины Октябрьской рево- 
люции фототеку Союзфото, значение и ценность 
которой непрерывно возрастают. 


В октябрьском приказе^плане Союзфото отме- 
чалось: 

«Точность и четкость в выполнении заданий, 
живая инициатива, подлинно ударные темпы ра- 
боты, единодушное стремление всех работников 
Союзфото к высокому качеству работы должны 
обеспечить выполнение нашего плана, поднять со- 
ветскую фотографию на высшую ступень. Надо 
учесть опыт прошлых массовых съемок, в частно- 
сти опыт съемок 7 ноября прошлого года; фото- 
репортеры, в связи с этим, должны так подгото- 
виться к съемкам, чтобы при всех условиях пого- 
ды дать снимки лучшего качества. Образцовую 
работу должно показать производство, обеспе- 
ченное на 1-й фабрике фотопечати наилучшим 
техническим оборудованием». 

Этот призыв не остался на бумаге — план был 
выполнен. 

В Москве подготовка к октябрьским съемкам 
была начата за месяц до 7 ноября. Уже 10 ок- 
тября была проведена разбивка на съемочные 
бригады и разработана «дислокация» съемщиков. 
Все московские фоторепортеры СФ были разбиты 
на две группы: 1) снимающие парад и демонстра- 
цию на Красной площади и 2) снимающие демон- 
страцию в районах Москвы. Последняя группа 
была разбита на бригады, по числу московских 
районов, причем в эти бригады впервые не в по- 
рядке любительства, а с определенными ответст- 
венными заданиями было включено несколько наи- 
более активных и подготовленных фотокоров. Не- 
которые из этих фотокоров только зимой 1931 — • 
1 932 гг. впервые вышли для съемок «а улице, 
приняв участие в фотокоровских вылазках Союз- 
фото « газеты «Фотокор». 

На этот раз были разработаны не только под- 
робные тематические задания для отдельных 
групп, но и сюжетные задания для каждого от- 
дельного съемщика. Каждая бригада, снимавшая 
в районах, заблаговременно связывалась с район- 
ным руководством, проработывала план движения 
демонстрации в своем районе. Каждой бригаде 
было предложено своевременно выбрать и освоит^ 
верхние точки съемки Тіо маршруту демонстрации. 

Было проведено несколько подготовительных 
производственных совещаний — общих, по груп- 
пам по бригадам; совместных — фотоработников 
и производственников, руководителей отдельных 
участков съемки, связистов и т. д. 

Заранее был точно расписан «регламент» рабо- 
ты: — обусловлены сскжи начала съемок, часы и 
минуты явки со съемки, сдачи негативов в редак- 
цию, сдачи негативов из редакции на производст- 
во выпуска материалов производством, рассылки 
снимков за границу и по СССР, передачи по ра- 
дио и т. д. Вся проявочная и редакционная рабо- 
та была сосредоточена на новой фотофабрике Со- 
юзфото. весь ход работы протоколировался. До- 
кументы подготовки и проведения октябрьских 
съемок — планы, протоколы производственных со- 
вещаний, приказы и распоряжения, съемочные 
путевки, протокол хода работы и т. д. — являют- 
ся интереснейшим материалом по организации и 
руководству массовой съемкой, массовым произ- 
водством и быстрым, широким распространением 
ее результатов. Интерес и ценность этих мате- 
риалов особенно значительны потому, что никако- 
го опыта, никаких других руководящих матери- 
алов на этот счет (кроме опыта поошлых массо- 
вых съемок того же Союзфото) не имеется. Наи- 
больший и широкий интерес представляют фото- 
графические результаты всей этой работы — сни- 
мки, сделанные 7 ноября в Москве фоторепорте- 
рами и фотокор аміи Союзфото. 


Приступая к разбору этих результатов, необхо- 
димо отметить, что световые условия съемки 7 но- 
ября этого года в Москве были далеко не бле- 
стящими. Был обычный пасмурный, но к счастью 
не туманный день. 

СЪЕМКА НА НРАСНОЙ ПЛОЩАДИ 

Съемки на Красной площади производились на 
этот раз не только внизу, на самой площади, но 
и со всех возможных верхних точек — с Кремлев- 
ской стены, с крыши Исторического музея, с кры- 
ши ГУМа. Это обеспечило яркий и разнообраз- 
ный показ общих видов парада и демонстрации 
в самые различные моменты. 

С Кремлевской стены снимали два фоторепор- 
тера: один со Спасской башни и стены от башни 
до мавзолея Ленина, другой — от мавзолея до Ни- 
кольских ворот. Опыт этой съемки доказал пра- 
вильность такой «дислокации». Охват силами од- 
ного съемщика всего пространства от Спасской 
башни до башни Никольских ворот не обеспечил 
бы нормальных условий работы. 

То®. С. Блохин, работая в первом секторе Крем- 
левской стены, мог тщательно заснять богатую 
перспективу, открывающуюся со Спасской башни 
на площадь с мавзолеем слева, интересную точку 
с перспективой на Лобное место, украшенное 
скульптурной группой, развернуть панораму пло- 
щади с опорой на Лобное место слева и памятник 
Минину и Пожарскому справа. Работая на Спас- 
ской башне и Кремлевской стене слева и справа 
от башни, т. Блохин сделал ряд разнообразных 
снимков различных моментов парада и демонстра- 
ции, исчерпывающе «обыграл» опорные детали 
башни, впервые сделал снимки массы демонстран- 
тов, спускающихся с Красной площади к Москва- 
реке (в перспективе на Замоскворечье). 

Наиболее интересными вышли снимки движения 
первых колонн знаменосцев на линию: мавзолей — 
центральный вход ГУМа и дальше, — когда вся 
площадь кажется заполненной знаменами. Удалось 
тов. Блохину снять эффектный момент выпуска 
тучи почтовых голубей, взлетающих над пло- 
щадью. Поскольку фоторепортер не был связан с 
большими изменениями точки своего нахождения, 
он смог воспользоваться раэнообоазной фото- 
аппаратурой. Снимал т. Блохин дорожной ка- 
мерой 13ХІ8 с объективом Тессар 1 : 4,5, за- 
твор Компур, фокусное расстояние 210 мм, пла- 
стинки Фокхт, чувств. 170 по X и Д; тропиче- 
ским Неттелем 6,5 X 9, с Тессаром К: 3,5 и фо- 
кусн. расст. 1 20 мм на пластинках Эфтэ, чувст. 
250 по X и Д и фильмпаках Цейсс-Икон, чувств, 
170 по X и Д, и «Лейкой» мод. № 1 с объекти- 
вом Эльмар Г: 3,5, фокус 50 мм, пленка Гуверт- 
Суперспид. 

Тов. Ф. Кислое, снимавший во втором сек- 
торе Кремлевской стены, сделал превосходные от- 
дельные снимки и панорамы, не уступающие по 
качеству его панорамам Днепровской плотины. 
Лучшей из них является премированная по Ок- 
тябрьскому конкурсу и печатаемая в настоящем 
номере «Пролет, фото» на меццо-тинто панорама, 
опирающаяся слева на угол Никольской башни и 
Исторического музея и справа на обомшелые 
зубцы Кремлевской стены. Панорама из 4 звень- 
ев дает небывало полную общую картину ок- 
тябрьского праздника на Красной площади, мас- 
совость демонстрации, оформление площади, пе- 
строе оформление демонстрирующих колонн. 

Такая панорама является результатом большого 
искусства, тренировки, выдержки. Тов. Кис лов 
сделал ее, несколько выдвинувшись над Кремлев- 
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ской стеной, держа фотоаппарат в весьма не- 
устойчивом положении. Его фотографическое во- 
оружение: тропическая клапп-камера Неттель 

9 X 12, объектив К : 3,5, фок. расст. 150 мм, 
пластинки Эфтэ Чувств. 200 по X и Д, фильмпа- 
ки Агфа — изохром, чувств. 170 по X и Д, «Лей- 
ка» старой модели № 1 , объектив Эльмар р : 3,5, 
фок. раст. 50** на пленке Супер спид-Кодам, 
чувств. 300 по X и Д и Геверт — 200 по X и Д. 
Следует отметить, что т. Кислов впервые снимал 
с Кремлевской стены. 

С крыши Исторического музея также впервые 
снимал т. Марков-Гринберг. Эта точка 
съемки является наиболее трудной из всех верх- 
них точек Красной площади. Пространство для 
передвижения крайне ограниченное. Однако 
т. Марков использовал все возможности, которые 
представляет данная точка, являющаяся необхо- 
димой для составления полной картины праздно- 
вания. В начале парада площадь с этой точки де- 
лится на две почти равные части — слева строгие 
квадраты красноармейских частей, справа пустое 
пространство площади, которое в дальнейшем по- 
крывается квадратами и звеньями проходящих ча- 
стей различных родов войск. И части в торже- 
ственном -марше и демонстрацию отсюда можно 
снять только в спину. Световые условия, особен- 
но осенью и зимой, неблагоприятны, так как пер- 
спектива открывается в направлении на восток и 
юго-восток. 

Преодолев все затруднения, т. Марков разно- 
образно показал с этой точки различные моменты 
парада «и демонстрации. Выдвигаясь вперед, он 
снимал укрупненным планом сверху движение ча- 
стей и масс, впервые сделал интересный снимок 
в перспективе на угол ГУМа, где удачно встре- 
тились в этот момент ожидающие своей очереди 
танкетки и колонна вооруженных рабочих. Благо- 
даря этому т. Марков в одном снимке подчерк- 
нул две ведущие темы — мощь механизированной 
Красной армии и готовность рабочих масс сменить 
станок на вннтовку. Снимал т. Марков универ- 
сальной камерой 9ХІ2 о анастигматом Буше 
1 : 4,5, фок. расст. 1 50 ** при затворе Компур, 
пластинки Эфтэ, чувст. 200 по X и Д и фильм- 
паки Агфа, изохром, чувст. 1 70 по X и Д и 
«Лейкой» последней модели № 2, с объективом 
Эльмар 3,5, фок. расст. 50 и 35 **, на пленке 
Агфа, чувст. 216 по X и Д. 

Наиболее Выигрышной верхней точкой площади 
являются балконы и крыша ГУМа в первые ча- 
сы празднования. Эти точки находятся на самой 
выигрышной высоте, позволяющей в одном кадре 
развернуть планы от довольно крупных до даль- 
них и мелких. Квадраты подразделений парада 
представляют богатый композиционный материал, 
дают строгие линии, расположение которых в кад- 
ре предоставляется искусству фотохудожника. 
Кроме прямой перспективы на мавзолей с крыши 
ГУМа открываются перспективы под самыми 
различными углами и поворотами на мавзолей, на 
Исторический музей, на Спасскую башню, на 
скульптурную группу на Лобном месте, на здание 
храма Василия Блаженного и т. д. 

Почти все возможные точки съемки с ГУМа 
т. А. Погостский использовал в большом ком- 
плекте отдельных снимков и панорам. С особен- 
ным искусством сделаны им снимки с опорой ле- 
вого края на скульптурную группу и правого 
верхнего на зигзаги Кремлевской стены, спуска- 
ющейся к Москворецкой набережной. В этом ис- 
ключительном по яркости фоновом оформлении 
он художественно показал и отдельные моменты 
парада и начало гражданской демонстрации. Сни- 
мал т. Погостский тропической камерой Неттель 


6,5 X 9, фок. расст. 1 20 **, на пластинках Эфтэ, 
чувст. 250 по X и Д, и фильмпаках Цейсс- 
Икон 170. 

Подводя итоги октябрьских съемок с верхних 
точек Красной площади, очень трудно сказать, 
что упустили и что могли сделать лучше снимав- 
шие товарищи. Парад и демонстрация были пока- 
заны исчерпывающе в снимках действительно вы- 
сокого качества, в темпах, соответствующих пред- 
варительно разработанным заданиям. В частно- 
сти, т. Погосткий уже через 35 минут после нача- 
ла парада временно спустился с ГУМа и передал 
связисту Союзфото большое количество матери- 
ала, который к 14 час. дня был уже отпечатан и 
поступил в распространение. 

Особо ответственные и многочисленные задания 
возлагались на товарищей, снимавших непосред- 
ственно на Красной площади. Их работа распада- 
лась на два периода — до 11 час. дня (первая 
часть парада) и остальное время съемки (до 14 — 
15 час.). В снимках крупным планом они должны 
были отразить основные темы празднования 
XV годовщины Октября, причем отразить в све- 
жих и оригинальных кадрах, Тов. Д. Дебабов 
наряду с обычными снимками правительственной 
трибуны сделал интересный снимок — момент ме- 
жду парадом и демонстрацией, когда тт. Сталин 
и Ворошилов беседовали на трибуне. Прекрасно 
снял т. Дебабов марш пехоты со штыками напере- 
вес. Особенно удался снимок, сделанный вверх по 
диагонали (см. репродукцию этого снимка на 
меццо-тинто), таікже по диагонали в живом дви- 
жении т. Дебабов снял конницу. 

Редким является снимок вылета воздушной эс- 
кадрильи из-за башен Исторического музея, с 
группой членов Реввоенсовета, наблюдающих дви- 
жение аэропланов. Левый незаполненный угол 
кадра не портит снимка, превосходно передавая 
впечатление высоты. В ряде снимков т. Дебабов 
разнообразно показал отряды вооруженных рабо- 
чих, демонстрантов, приветствующих членов ЦК 
партии и членов правительства. 

Из работ т. А. Штернберга следует отме- 
тить группу молодых иностранных рабочих, при- 
ветствующих Красную армию (см. меццо-тинто). 
Хорошо задуман и исполнен т. Штернбергом 
кадр — танк и линейный красноармеец (крупный 
план), хорошо сделана им группа членов Реввоен- 
совета. Тов. В. Чем ко удачно снял группу чле- 
нов германского посольства на параде и группу 
иностранных военных атташе. Интересен кадр 
С. Ту леса — воздушная эскадрилья над Спас- 
ской башней. 

Тов. Дебабов снимал «Лейкой», модель № 2 
последнего типа, такой же, как у Маркова, с те- 
леобъективом, на пленке панкинохром, наивысшей 
чувствительности 1 300 по X и Д. 

Тов. Штернберг был вооружен зеркалкой «Мен- 
тор» 6,5 с объективом Тессар Г : 4,5 — 
120 ** и Р : 6,3 — 250 ** при фильмпаках 
Цейсс-Икон, чувст. 1 70, и «Лейкой», модель № 2, 
на панкино «Суперсенситив», чувств. 1 300 по 
х и Д. 

СЪЕМКА ДЕМОНСТРАЦИИ 
В РАЙОНАХ МОСКВЫ 

Съемка демонстрации в районах Москвы была 
проведена лучше, чем в прежние годы, и лучше, 
чем Первого мая. Тематические задания были вы- 
полнены в основном. Сделано несколько удачных 
снимков с различных верхних точек, имеются па- 
норамы (Кудояров, Шевич). Есть, хотя в не- 
большом количестве, отдельные жанровые сцены, 
живо характеризующие праздник (Гердт. Мат- 
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веев). Некоторым фотокорам удалось сделать 
снимки, не уступающие по своему качеству сним- 
кам профессионалов. Так, т. Кун хорошо сде- 
лал группу комсомолок — знаменосцев головной 
колонны Фрунзенского района; т. О к у н е в 
снял выразительную группу шахтеров — проход- 
чиков Метростроя (не избежав, впрочем, серьез- 
ной ошибки — показал эту группу вне октябрь- 
ского оформления). Фотокор т. Озолин дал 
ряд ярких кадров движения демонстрации Замо- 
скворечья и Пролетарского района. Некоторые 
кадры сделаны с очень удачно выбранных верх- 
них точек. 

Успех съемки в районах в конечном счете реша- 
ла степень подготовки той или иной бригады. 
Бригады, добросовестно подготовившиеся и пред- 
варительно ознакомившиеся с маршрутом движе- 
ния своего района, заранее наметившие и освоив- 
шие верхние точки съемки, попрактиковавшиеся в 
съемке в вероятных световых условиях, дали ма- 
териал хорошего качества. Те же товарищи, кото- 
рые формально отнеслись к указаниям руковод- 
ства и к решениям производственных совещаний 
и вышли на съемку без надлежащей подготовки, 
как «свободные художники», и беспорядочно 
«щелкали» все, что 'попадается, — дали шаблон- 
ный, сухой, ремесленный материал, пошедший в 
редакционный ящик для сбора фотоутиля. 

Опыт показал, что съемка демонстрации в рай- 
онах — дело в некоторых отношениях даже более 


трудное, чем съемка на Красной площади, где 
материал сам по себе весьма фотогеничен и фо- 
новое оформление выигрышное. 

Своеобразие и трудность съемки на празднич- 
ных московских улицах подтверждается таким 
примером. К Октябрьским дням приехал в Мо- 
скву из одного краевого центра лучший местный 
фоторепортер, один из опытных собкоров Союз- 
фото, хорошо снимающий на заводах и в колхо- 
зах; он пожелал принять участие в октябрьских 
съемках и был включен в одну из районных бри- 
гад. Выдержав испытание по темпам работы, он 
в качественном отношении представил весьма по- 
средственный материал. 

Надо решительно осудить «рассуждение» неко- 
торых фотоработников о том, что, дескать, «съем- 
ка на Красной площади — это крупное задание, а 
съемка в районах — незначительная мелочь». На- 
до разъяснить фоторепортерам огромное значение 
показа праздничных улиц и площадей Москвы, 
никогда и никем еще хорошо не снятых (что объ- 
ясняется, главным образом, тем, что наши фото- 
репортеры в большинстве вообще еще не научи- 
лись снимать улицу, уличное движение, сцены на 
улице и т. д.). В этом плане надо теперь же под- 
готовлять кадры репортеров, предназначаемых 
для съемок в районах во время массовых празд- 
неств. 

Гораздо больше внимания необходимо обратить _ 
и на съемку светового оформления, которая при • 
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Колонны демонстрантов на площади Ногина. 
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практической проверке оказалась «е под силу 
многим весьма квалифицированным работникам. 
Из материалов световых съемок 6 и 7 ноября в 
Москве следует отметить работы т. Кислова, 
хорошо снявшего световое оформление площади 
Революции, Дома Красной армии и, отчасти. 
Свердловской площади. Однако ночную Свердлов- 
скую площадь лучше сняли молодой практикант 
Союзфото т. С. Петров и фоторепортер Жур- 
газобъединения т. Шингарев. Тое. Петров по- 
строил кадр очень смело и оригинально (см. мец- 
цо-тинто) ; т. Шингарев хорошо сделал ночную 
панораму площади (помещена в № 33 «Фото- 
кора»), 

Большую работу в Октябрьские дни провели не 
только центральная редакция, но и периферия 
Союзфото — отделения, собкоры и фотокоры на 
местах. Об этой работе нужно говорить особо. 


Подводя итоги октябрьских съемок этого года, 
еще раз просматривая «комплект результатов», 
надо признать, что они значительно обогатили 
опыт советской фотографии, выдвинули ряд но- * 
еых фотографических приемов и новых имен. 

В конечном счете они подняли советскую фото- 
графию на более высокую ступень. 

В предстоящих массовых съемках 15-летия 
Красной армии и 1 Мая 1933 г. к советским фо- I 
тоработникам должны быть предъявлены еще бо- 
лее повышенные требования и по линии более 
углубленной политической трактовки тем, и в ху- 
дожественном, композиционном отношении. Фото- 
работники, при поддержке и участии фотожурна- 
листов, должны уже теперь начать готовиться к 
тому, чтобы эти требования удовлетворить пол- 
ностью. 




Передовые колонны демонстрантов на Красной площади. 

Шото С. БЛОаИНА (Союзфото) 




ОКТЯБРЬСКИЙ 
КОНКУРС ФОТОКОРОВ 

В Октябрьском конкурсе газеты «Фотокор» я «Пролет, фото» для фотокоров приняли 
участие 36 товарищей. Пятнадцать представили работы, заслуживающие премирования. 
Ввиду равного качества многих работ жюри конкурса (из представителей редакций 
«Пролет, фото», «Фотокора», Массового отдела Союзфото и фоторепортеров) решило 
увеличить число премий и премировать следующих товарищей: 

Фотокора Юсупова — за снимок «Октябрята на демонстрации в Старой Бухаре» 
(Узбекистан) — 40 руб.; тов. Байбекова — за снимки парада и демонстранции в 
Ташкенте — 40 руб.; тов. Калошина (Москва) — за серию снимков ночного офор- 
мления Москвы — 40 руб.; т. А. Чернова — за снимок выступления агитбригады на 
демонстрации в Симферополе — 35 руб.; т. В. Лисицына — (ЦЧО, Ливенский р-н) — 
за панораму празднования Октябрьской годовщины в колхозе — 40 руб.; т. Месхи 
(Сочи) — за снимки «Колхозники на демонстрации» — 25 руб.; т. Салимова — за 
снимки парада <в Челябинске — 25 руб.; т. Н. Орлова — за снимки демонстрации в 
Вологде — 25 руб.; т. Савченко — за снимки оформления Москвы — 25 руб. ; 
т. Дроздовой ого (Москва) — за снимки эскадрильи самолетов — 25 руб.; т. Рат- 
нера — за снимки оформления демонстрации в Москве — 1 5 руб. ; т. Рафалович а — 
за снимки демонстрации в Бобриках — 15 руб. 

Фотокоры Лямин (Донбасс), В. Алексеев (Майкоп) и Князевский 
(с. Зельман, Республика немцев Поволжья) за удачные снимки демонстраций преми- 
рованы подпиской на «Пролетарское фото» и «Фотокор» на 1933 год. 

Премированные снимки этих фотокоров помещены в № 34 и следующих «Фотокора». 
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Оркестр германских рабочих Электрозавода на демонстрации. 

Фото ГЕРДГ (Союзфото) 


XV Октябоь в Ростовѳ-на Дону. Иностранные рабочие Ростсельмаша на 
демонстрации. Фото Ю. ДРУЖЕЛЮБОВА Сев. Кав. отд. (Союзфото; 
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XV Октябрь в Ленинграде. Парад на площади Урицкого. 

Фото ЛАВРИНЕНОК и ФЕДОСЕЕВА (Лен. отд. Союафото). 


Съемка XV ОКТЯБРЯ 

В ПРОВИНЦИИ 


В съемке Октябрьских торжеств гго поступив- 
шим на сегодня материалам наибольшую “опера- 
тивность из всех отделений Союзфото проявило 
Северокавказское (Ростов- на- Дону) крае- 
вое отделение. Отделение заблаговременно соста- 
вило подробный оперативный план работы 7 ноя- 
бря, с указанием конкретных точек съемки и по- 
рядка сдачи, проявления и печатания негативов. 
Этот план сыграл большую роль в четкости ра- 
боты в день 7 ноября. Съемка парада и демон- 
страции в Ростове была закончена в 13/^ часов. 
В 2-3 часа дня проявленные негативы были уже 
представлены приемной комиссии. В съемке уча- 
ствовало 1 0 фоторепортеров и фотокоров. 

Северокавказское отделение организовало съем- 
ку демонстрации с самолета. Снимал фоторепор- 
тер т. Н. Астафьев. 

Лучшие снимки демонстрации на улицах Росто- 
ва дал фоторепортер т. Дружелюбов. 

Снимки Октябрьской демонстрации были от- 


печатаны к 9 часам вечера и выставлены в витри- 
нах Союзфото на улицах Ростова. Негативы вы- 
сланы в Москву утренним поездом 8 ноября. 

Не меньшую оперативность проявило Ленин- 
градское отделение. Снимки парада и демонстра- 
ции в Ленинграде были отправлены в Москву 
«Стрелой» вечером 7 ноября и 8 ноября уже вы- 
пущены центральной редакцией Союзфото в пе- 
чать. 

Съемка демонстрации в Киеве оказалась не осо- 
бенно удачной по качеству. 

В Баку утром 7 ноября был дождь и выручила 
только «Лейка», на которой работал фоторепор- 
тер т. Глазков. 

Бакинское отделение Союзфото устроило 7 нояб- 
ря массовую вылазку фотокоров, в которой уча- 
ствовало 25 фотокоров. Но снимки, к сожалению, 
вышли не особенно удачными. 

Съемка Октябрьской демонстрации в Тифлисе 
сорвалась из-за плохой погоды. 
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XV ОКТЯБРЬ В ПРОВИНЦИИ 

Слева вверху— Поѳдстачитѳль крас- 
ных фронтовиков Германии при- 
ветствует демонстрантов (Ростов- 
Дон). 

Фото Ю. ХЕЛЬМЕР 
(Сев. Кавк. Союзфото) 

Внизу — Октябрьская демонстрация 
в Киеве. 

Фото ПЕТРОВА. 
(Киѳвск. отд. Союзфото;. 

Справа: вверху — XV Октябрь в 
Минске, т т. Червяков и Шаоангѳ- 
вич на трибуне. 

Фото В. ТЕМИНА 
(Союзфото). 

Внизу —XV Октябрь в Ростове на 
Дону. Общий вид демонстрация 
(снимок с самолет*). 

Фото Н. АСТАФЬЕВА 
(Сѳв.-Каѳ. отд. Союзфото). 













Красные партизаны на трибуне на Красной площади. 

Фото А. ШТЕРНБЕРГА (Союзфото) 


Воспроизводимые на меццо-тинто в этом номере „Пролет, фото* снимки 
сделаны при следующих условиях: 

Панорама демонстрации на Красной площади снята с Кремлевской стены, 
вблизи Никольской башни, Ф. Кисловым аппаратом „Лейка", объектив 
Эльмар, Р : 3,5, экспозиция ! /ю сек, на пленку Геверт, 

Трибуна правительства во время демонстрации 7 ноября снята Д. Де- 
бабовым „Лейкой" с телеобъективом, фокус 135 мм, экспозиция* 5 /б0 1 П Р И 
диафрагме 6,3, на пленку „Кодак суперсенситив - панхроматик". 

Марш пехоты на параде снят т. Дебабовым с вытянутых рук „Лейкой" 
с объективом Эльмар, фок. 35, диафрагма 3 : 5, экспозиция */ 200 сек.» на 
пленку „Кодак суперсенситив - панхроматик". 

Делегации ‘иностранных рабочих на трибуне сняты А. Штернбергом 
„Лейкой" Р : 3,5, фок. 50, с расстояния ЗУ 2 метра, эксп. сек., на пл енку 
„Суперсенситив-панхроматик“. 

Иллюминация Большого театра и площади Свердлова снята С. Петро- 
вым в 9 ч. вечера 6 ноября аппаратом ВТОМП 9X12, при Р : 4,5, на 
пластинки Эфтэ. 
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ДЕМОНСТРАЦИЯ 7 






ЕМОНСТРАЦИЯ 
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НОЯБРЯ НА КРАСНОЙ площа; 





НОЙ ПЛОЩАДИ В МОСКВЕ 



Фото Ф. КИСЛОВА (СОЮЗФОТО) 
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Парад на Крае- 
ной площади 
Марш пехоты 
Фото 
Д. ДЕБАБОВА 




Делегации ино- 
странных рабочих 
на параде 
Фото 

А. ШТЕРНБЕРГА 



Илл юм и нация 
Большого театра 
и площ. Свердлова 
Шото 
С. ПЕТРОВА 


СОЮЗФОТО 




Фото В ТЕХПРОПАГАНДЕ 1 


Вряд ли среди работников техпропов и пред* 
ставителей фотообщественности найдутся против- 
ники широкого применения фото в технической 
пропаганде, хотя и те и другие имеют об этом 
применении весьма смутные представления и, во 
всяком случае, ничего или почти ничего не делают 
для того, чтобы фото было должным образом ис- 
пользовано для внедрения в массы технических 
наний. 

С момента исторического выступления т. Ста- 
лина мы имеем несомненный перелом в организа- 
ции и развертывании технической пропаганды в 
самых различных формах. Организационно укре- 
плена работа по техпропаганде, созданы техпропы 
в наркоматах, хозяйственных объединениях, на 
предприятиях и т. д., выделены значительные 
средства для этой цели, привлечены квалифици- 
рованные кадры специалистов, накоплен известный 
опыт. Все это создает предпосылки для развер- 
тывания технической пропаганды в масштабе, со- 
ответствующем большевистским темпам индустри- 
ализации и технического прогресса СССР. 

Нельзя, конечно, сказать, что техническая про- 
паганда в целом, во всех ее видах, находится уже 
сегодня на уровне наших задач ,и достижений. 
Здесь еще много кустарщины, немало халтуры, 
серия неудачных экспериментов; «пусковой пе- 
риод* здесь еще нельзя считать законченным. 

Но если работа по техпропаганде еще не раз- 
вернута в нужных масштабах, то, во всяком слу- 
чае. она уже идет, опыт накапливается, «пусковой 
период» уже начался. 

В области же применения фото в техпропаганде 
«пусковой период», строго говоря, и не начинался, 
если не считать весьма скромного опыта Союз- 
фото и трех-четырех других организаций. На 
этом серьезнейшем участке мы сильно отстали. 

Наша отсталость в этой области становится 
очевидной даже при беглом знакомстве с исполь- 
зованием фото в технической пропаганде за гра- 
ницей. Массовый выпуск технических фотосерий, 
альбомов, витрин и т. п., блестяще выполненных 
в техническом и методическом отношениях, остро- 
умно поданных, — нашли там самое широкое рас- 
пространение. 

Наша крайняя отсталость в этой области тем 
более недопустима, что мы обладаем неизмеримо 
большими возможностями в области развертыва- 
ния фототехпропаганды, чем самые передовые ка- 
питалистические страны. 

Возможность Планомерной организации дела, 
широкая сеть фотокружков и фотокорреспондентов 
на предприятиях, стимулирование широкого обме- 
на опытом между предприятиями — все это, выте- 
кающее из социалистической природы советского 
государства, дает решающие преимущества для 
того, чтобы догнать и перегнать передовые капи- 
талистические страны и в этой области. Надо 
только суметь поставить это дело — очень инте- 
ресное, настоятельно нужное техническому круж- 
ку, школе, клубу, новому и даже высококвалифи- 
цированному рабочему. 


1 Редакция, печатая статью т. Виноградова, приглашает все* 
работников техпропов и фотоработников, рабочих и специалистов 
выскакать на страницах „Пролетарского фото“ свои соображе- 
ния о лучших способах использования фото в техпропаганде. 


А. ВИНОГРАДОВ 

Сфера применения фото в технической пропа- 
ганде чрезвычайно разнообразна. Можно наме- 
тить три основных вида фототехпропаганды: во- 
первых, технико-индустриалыное фо- 
т о, внедряющие правильные приемы работы на 
станке и обращения с инструментом, рациональ- 
ные технические и технологические способы и 
приемы работы, показывающие, наряду с этим, 
как не нужно работать с показом конкретных ре- 
зультатов и следствий плохой работы (см. фото 
№ 1 ). Во-вторых — учебные технические 
фото, дающие первоначальный элементарный ил- 
люстративный материал для школы в самых раз- 
личных областях производства и технологии, по- 
строенные в соответствии с учебным планом и 
тематикой школьной работы; и, наконец, фото 
технике - информационного харак- 
тера, основная цель которых — обмен опытом 
между предприятиями, пропаганда новых техни- 
ческих и производственных достижений, показ за- 
граничного опыта, новинок и т. п. 

Само собой разумеется, что та или иная фото- 
серия и отдельное фото могут одновременно но- 
сить и информационно-популяризирующий и ин- 
структивный характер. Так например, показывая 
какой-либо заграничный измерительный прибор, 
мы можем преследовать две цели — показать тех- 
ническую новинку и в то же время обучить ра- 
боте на этом приборе. 

Наконец, большое значение могут иметь фото 
агитационного характера, пропагандирующие про- 
изводственный и технический опыт предприятий в 
области, например, борьбы за освобождение от 
иностранной зависимости, организации и освое- 
ния новых производств, в области использования 
отходов и отбросов и т. д. 


СОЗДАДИМ ТЕХНИЧЕСКИЕ ФОТОСЕРИИ 


Основной и предпочтительной формой нам пред- 
ставляется техіническая фотосерия, со- 
стоящая из отдельных кадров или небольших фо- 
томонтажей. Фотосерия позволяет развернуть те- 
му с известней полнотой и последовательностью, 
что в данном случае очень важно. Фотосерия мо- 
жет быть использована в кружке тех пропаганды, 
при беседе, на лекции, в клубе, в красном уголке, 
на производстве (в цехе), для фотоальбома, для 
эпидиоскопа. В неменьшей степени могут приме- 
няться отдельные фотомонтажи и даже единичные 
кадры, вывешиваемые, например, над станками, у 
рабочих мест, агрегатов и т. д. 

Правильное использование фото в технической 
пропаганде возможно лишь на базе правильного 
понимания возможностей и границ его примене- 
ния. Попытаемся, в этой связи, охарактеризовать 
основные преимущества и недостатки фото по 
сравнению с плакатом и клишированной иллю- 
страцией. 

Основные преимущества фото — это четкость, 
близость изображения к натуре, тех- 
ническая выразительность. Для тех- 
нического фото это имеет огромное, в ряде слу- 
чаев решающее значение. 

Клишированная иллюстрация в книге и журна- 
ле при нынешнем уровне нашей полиграфической 
техники стоит значительно ниже фото, обладая 
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лишь одним преимуществом — сравнительной де- 
шевизной. 

Что касается технического красочного плаката, 
то он, несомненно, стоит выше фото и лучше до- 
стигает своей цели там, где требуется привлечь, 
задержать внимание, Этому способствует его це- 
леустремленность, красочность, возможность раз- 
личными приемами подчеркнуть и выделить глав- 
ное. Но после того как внимание привлечено, фо- 
то, в максимальной степени воспроизводящее на 
ТУРУ, дает больше пищи для создания нужного 
впечатления и закрепления его в памяти. Это в 
данной области очень важно. 

Таким образом, красочный плакат и фото вза- 
имно друг друга дополняют. Важным преимуще- 
ством фото является и то, что оно может быть 
сделано на местном, знакомом зрителю и аудито- 
рии материале. Что же касается кино (техфильм), 
то его преимущество заключается в динамичности, 
в показе приемов и объектов (станков, процессов) 
в движении, что, конечно, очень важно. Но кино- 
фильм значительно сложнее и дороже фотосерии, 
его демонстрация осуществляется в определенном 
месте и в определенное время, он менее доступен 
н не может быть организован на местном мате- 
риале и местными средствами. 

ТРЕБОВАНИЕ Н ТЕХНИЧЕСКОМУ ФОТО 

Само собой разумеется, что основным требова- 
нием, предъявляемым к техническому фото, явля- 
ется высокая техническая грамот- 
ность в фотографической разработ- 
ке темы. 

Это условие, казалось бы, является элементар- 
ным и само собой разумеющимся, — но опыт по- 
казал, что это не совсем так: квалифицированный 
специалист, не искушенный в методике фото, в со- 
четании с недостаточно опытным в технической 
съемке фотографом, часто делает серьезные техни- 
ческие ляпсусы (см. фото № 2). 

Но •и технически безукоризненно разработанная 
в фото тематика нередко подается методически >не- 


Фото № 1. Образец тѳхпропагандистского 
фотоснимка— рабоч. дал слишком большую 
тягу столу. Фрез не выдержал нагрузки и 
сломался. 


і) длиннопоставленный резец 


ПОННул* ; Фото № 2 . Образец 

} технически неграмот- 
’ ного снимка — при та- 
кой мелкой детали ре-} 

зец лопнуть на можѳ':- 


правильно, что лишает ее всякого педагогического 
И пропагандистского значения. 

В качестве примера можно привести изготовлен- 
ную «Оргаметаллом» серию «Механическое испы- 
тание металлов». «Оргаметалл» — весьма солид- 
ная организация, располагающая значительным 4 
кадром высококвалифицированных специалистов. 
Несмотря на это, отсутствие опыта и недостаточ- 
но продуманная разработка темы привели к тому, 
что серия вышла неудачной, нуждающейся в ко- 
ренной переделке. Просмотр серии, организован- 
ный в Техпропе Наркомтяжпрома, выявил ряд ее 
существенных дефектов. Наряду с показом отдель- 
ных приборов (Бринеля и Роквеля) не выяснена 
принципиальная разница между ними. Показ при- 
бора, кроме того, не сопровождается показом его 
действия на материал разной мягкости (сталь раз- 
ных марок и закала). 

Приводимый нами снимок прибора «Виккерс» 

- методически подан неправильно: на снимке вместо 
четкого показа одного прибора Виккерса видны 
еще один Виккерс и один Бринель (см. фото 
№ 3). Таким образом, показываемый прибор ли- 
шен четких очертаний и формы, расплывается на 
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фоне двух других, что тормозит внимание зри- 
теля. 

Кроме того, серия выполнена фотографически не- 
ряшливо, многие фото сделаны с иллюстраций, 
буквенные обозначения даны по разному на раз- 
ных приборах и притом латинским алфавитом 
вместо русского, и т. д. 

Прежде всего необходимо, чтобы тот или иной 
технический момент был дан с максималь- 
ной технической выразительностью. 
В этом отношении интересен приводимый нами 
снимок (фото № 4) больных кроликов из серии 
«Кролиководство», производства Союзфото (Ле- 
нинградского отделения). 

В области производственного, бытового, жанро- 
вого и спортивного снимка мы достигли значи- 
тельных успехов и имеем здесь немало блестящих 
образцов подлинного фотоискусства, а в техниче- 
ском снимке, в фотографическом показе и методике 
показа технологических процессов мы еще ходим 
очень нетвердыми шагами. Техническая грамот- 
ность фото и качество фотографического выпол- 
нения имеют тем большее значение, что текст под 
снимком им.еет подсобное значение и должен быть 
краток, сжат и прост. Как правило, длинный, 
пространный текст свидетельствует о плохом ка- 
честве фото. 

ФОТОТЕХПРОПАГ ДН ДА НА ПРЕДПРИЯТИИ 

Единственным известным нам предприятием, 
которое вплотную подошло к использованию фото 
в техпропаганде, является завод № 1. Тех- 

проп этого завода сумел выпустить несколько 
технических фотосерий, очень интересных 
(измерительные инструменты, пластические массы 
и др). Заслуга этого завода очень велика, хотя 
выпущенные им серии страдают существенными 
недочетами. 

Само ‘собой разумеется, что осилить организацию 
технической фотосерии может относительно мощ- 
ное предприятие, обладающее квалифицирован- 
ными инженерно-техническими силами и некото- 
рым опытом в области методики техпропаганды. 
Из этого, однако, не следует, что первые неизбеж- 
ные ошибки в этом сложном деле должны при- 
остановить эту интересную и благодарную работу. 

Для всякого предприятия, организующего фото- 
техпропаганду, решающее значение имеет тематика. 
Как подойти ік ее выявлению? 

Стержнем тематического плана и основной ори- 
ентировкой в выборе тем должен быть тех- 
промфинплан предприятия. Если, на- 
пример, на данном предприятии наблюдается вы- 
сокий процент /брака литья, — необходимо выпу- 
стить небольшую серию, посвященную инструкти- 
рованию рабочих литейного цеха, иллюстрирую- 
щую правильные приемы и методы шихтовки, 
плавки, формовки и т. д. 

При выборе тем необходимо привлечь квалифи- 
цированных специалистов отдела рационализации. 
Готовую серию следует обсудить с рабочими и 
ИТР соответствующей специальности и только по- 
сле этого пустить в обращение. Технические фото 
следует вывешивать не только в клубе, красном 
уголке, в цехе -— отдельные инструктивные фото, 
наиболее выразительные и удачные, можно выве- 
шивать у станков, в столовой, у умывальников — 
везде, где они могут привлечь внимание рабочего. 

Основные застрельщики фототехпропаганды на 
предприятиях — техпропы и фотокружки — не 
должны бояться трудностей организации техниче- 
ского фото. Трудности существуют, но они вполне 
преодолимы, 


Организация техпропаганды на предприятиях 
при помощи фото — -серьезнейшая, благодарная за- 
дача, открывающая новые перспективы для фото- 
кружков. Техпропы же предприятий получают но- 
вое мощное средство для продвижения в гущу ра- 
бочих технических знаний. 

Этим средством нельзя пренебрегать, если хо- 
чешь всерьез развертывать техпрешаганду. 

Не следует думать, что область технической 
пропаганды при помощи фото ограничивается од- 
ной промышленностью. Сельское хозяйство — агро- 
техника, животноводство, технические культуры, 
с.-х. строительство; транспорт, дорожное дело, 
связь — - все это огромная нетронутая область для 
внедрения технического фото. 

Техпропы наркоматов (за исключением Нарком- 
тяжпрома и, частично, Наркомзема) проявляют 
полную бездеятельность в области использования 
технического фото. Можем ли мы позволить себе 
такое пренебрежение к этому действенному сред- 
ству повышения технической грамотности в усло- 
виях, когда бурно развертывающееся социалисти- 
ческое строительство вовлекает все новые массы 
необученных рабочих, когда мы на сотнях наших 


Фото № 3 . Образец неудачного техниче- 
ского снимка. 



Кокцидиоз. Кролик отли- 
чается худобой , вз 'ерошенной 
шерстью , слегка мутными , 
скучными глазами , истощен* 
ным видом . 


Ринит г заразный насморк у 
кролика . Серозное выделение 

— .. изшоса ____ __ 


Шото № 4. Образец удачного снимка из серии .Кролиководство*, производство Ленин- 
градского отделения Союзфото. 


предприятий имеем новое сложнейшее, дорогосто- 
ящее оборудование, когда мы организуем ряд но- 
вых производств, когда на социалистических полях 
работают сотни тысяч тракторов, тысячи комбай- 
нов и сложных с.-Х. машин. 

Вопиющее отставание в использовании фото в 
техпропаганде необходимо ликвидировать больше- 
вистскими темпами. Упущенное нужно наверстать 
в кратчайший срок. 

Фотокружки и техпропы крупных предприятий 
должны взяться за дело и последовать примеру 
завода № 1 . 


Техпропы объединений и ведомств должны 
включить в свои планы специальные темы для 
технических фотосерий, обеспечив реализацию этих 
серий необходимыми мероприятиями. 

«Пролетарское фото» и газета «Фотокор» долж- 
ны организовать специальную консультацию для 
фотокружков и техпропов по методике и обмену 
опытом в организации технического фото. 

Нужно создать все предпосылки для того, что- 
бы поднять фототехпропаганду на уровень стоя- 
щих перед нами задач. А задачи эти поистине 
огромны. 
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Создадим художественный 

„ФОТОГРАФИЧЕСКИЙ ФИЛЬМ" 


Многие с величайшим интересом рассматривают 
старые «семейные» альбомы. Конечно, не искус- 
ство «семейного» фотографа привлекает зрителей — 
ибо нельзя говорить об искусстве там, где нет 
даже малейшего намека на искусство. Здесь игра- 
ет роль интерес к воспроизведению живых или 
бывших некогда живыми человеческих лиц, к ста- 
ринным, очень забавным порой, костюмам и при- 
ческам, наконец — неосознанная потребность иметь 
у себя дома, всегда под рукой, собственную «кар- 
тинную галлерею», которую можно рассматривать 
столько времени, сколько захочешь, и захлопнуть 
на любой странице. Отсюда же — интерес к аль- 
бомам с «открытками». 

Книга с «картинками» этого интереса удовле- 
творить не может, так как в книге главное не 
картинки, а текст. Не подходят здесь и репро- 
дукции картин художников, эстампы и т. п., так 
как подобного рода издания бывают большей ча- 
стью очень дороги и, кроме того, воспроизводят 
живопись, а не фотографическое искусство. Не 
годятся и открытки (пусть на самые актуальней- 
шие темы, исполненные высокохудожественным 
способом). 

Открытки для альбома нужно подбирать, и все 
же при этом нельзя составить цельного, единого 
произведения искусства. Это будет опять старый 
семейный альбом, в котором карточка замужней 
сестры красуется рядом с портретом давно умер- 
шего прадедушки и изображением новорожденного 
младенца. 

Уже довольно давно в порядок дня поставлен 
вопрос о создании «фотографической книги», со- 
стоящей из одних фотоснимков, с минимальным 
текстом. Опыты в этом направлении проводятся 
довольно широко. Но даже в случае удачи этих 
попыток, фотокнига вряд ли полностью заменит 
«фотофильм», так как в фотокниге может не быть 
сюжета в смысле развернутого действия, с одними 
и теми же «героями». 

Созданные пока «фотосерии», в том числе 
«Семья Филипповых» и «Гигант и строитель», не 
могут называться фотофильмом, во-первых, по- 
тому, что они еще не вышли за пределы журналь- 
ных страниц и подчиняются законам журнальной 
верстки (в отношении увеличения отдельных кад- 
ров, например, жесткий предел кладет формат 
страницы журнала, в котором печатается серия). 
Во-вторых, самое главное, — сюжеты их еще недо- 
статочно углублены и усложнены. Мы видим дей- 
ствия героев, но не видим их переживаний и мо- 
тивов их поступков. 

Фотофильм родится тогда, когда в нем появит- 
ся психологическое (без «психоложества») дей- 
ствие, появится «игра» эмоций, когда лица «ге- 
роев» станут «жить» более интенсивно, чем мы 
видим это сейчас в наших фотосериях и отдель- 
ных фотоснимках. 

Может ли возникнуть и существовать такой фо- 
тографический фильм? Конечно. Порукой тому 
кинофильм. 


т В порядке творческой дискуссии 


Б. ЖЕРЕБЦОВ 

Искусство кино началось тогда, когда кино- 
фильм перестал быть простой «движущейся фото- 
графией», а стал организованным искус- 
ством, в котором материал подчиняется творческой 
воле режиссера. Искусство фотофильма начинается 
тогда, когда он перестает просто фотографировать, 
т. е. копировать без всяких изменений жизнь, а 
начинает «не объяснять, а изменять мир». 

Наивный спор о том, «имел» или «не имел» 
т. Альперт право переобуть Виктора Калмыкова 
в лапти с целью «восстановить факт» станет тогда 
ненужным и нелепым. Ибо в искусстве важна не 
«натуралистическая» верность мельчайших дета- 
лей («совсем как в жизни»), а типичность основ- 
ных, главнейших положений, раскрывающих тему 
во всей ее глубине. Правдивость, величайшая ре- 
алистичность и убедительность серии т. Альпер- 
та — не в том, что он соблюл всю «правду» жиз- 
ни Калмыкова до мельчайших деталей, а в том, 
что он взял из правды нашей жизни самое ти- 
пичное, самое характерное и поднял его 
на степень художественного обобщения. Поставьте 
на место Виктора Калмыкова другого ударника 
Магнитостроя, получившего орден Трудового 
Красного знамени, — рассказ о молодом совет- 
ском парне, пришедшем из деревни на гигантское 
строительство и здесь ставшем квалифицирован- 
ным и сознательным рабочим-ударником, не поте- 
ряет своей ценности. Изменятся индивидуальные 
подробности, станет иным индивидуальный образ 
парня, но характер образного обобщения оста- 
нется тем же. 

Иначе говоря, фотофильм появится тогда, когда 
он перестанет быть «фактографией», а станет ис- 
кусством. 

Это не значит, что появится «игровой» фото- 
фильм, народятся какие-то особые «фотоактеры» 
и фотография потеряет фактичность (которую не 
нужно путать с фактографией). Реалистическая со- 
ветская фотография будет изображать «героя», 
взятого из жизни, с именем, отчеством, фамилией 
и адресом, с величайшей реалистичностью и вни- 
манием к фактическим деталям. 

Зародыши фотоФильма 

Что отличает «художественный» кинофильм от 
кинохроники? Три вещи в основном, если рассуж- 
дать '«формально», — эмоциональность, образность 
и условность времени и пространства, в которых 
разыгрывается действие фильма. 

«Основными предпосылками всякого созерцания 
являются две величины: время и пространство. 
Из этих двух величин фильм в состоянии видо- 
изменить по мере надобности по крайней мере 
одну...» (Рудольф Гармс «Философия филь- 
ма»). 

То же говорит известный советский кинорежис- 
сер В. П у д о в« и и: «Кинематографическим аппа- 
ратом, передвигаемым волею режиссера, создается 
в результате, после склейки снятых кусков (мон- 
таж), новое кинематографическое время. Это — не 
то реальное время, которое требовалось в 


29 


действительности явлению, протекав- 
шему перед аппаратом; это новое эк- 
ранное время обусловлено только 
скоростью наблюдения, толко коли- 
чеством и длительностью отдельных 
элементов, выбранных для экранной 
передачи снимавшегося процесса». 
(«Кинорежиссер», стр. 11). (Разрядка наша. — 
Б. Ж.). К этим высказываниям присоединяется 
Э. Мах: «Кинематограф дает нам возможность 
менять по желанию масштаб кзнак времени». 

Так же условно кинематографическое простран- 
ство... «Склеивая куски, кинематографист творит, 
создает свое новое, экранное пространство. От- 
дельные элементы, снятые на пленку, быть может, 
в разных местах реального действительного про- 
странства, он соединяет, сбивает в пространство 
экранное» (В. Пудовкин). 

Особое «кинематографическое» время и про- 
странство нужны кинорежиссеру для того, чтобы 
брать из реального явления лишь, наиболее ти- 
пичные и выразительные подробности, отбрасывая 
лишние, очищать, так сказать, явление от шелухи 
и поднимать его тем самым на степень образного 
обобщения. Кинематографическое время короче 
реального. Кинематографическое пространство зна- 
чительно разнится от действительного простран- 
ства. Это дает возможность кинорежиссеру! воз- 
действовать на зрителя сильнее при затрате ми- 
нимума средств. 

Имеем ли мы в сериях «Семья Филипповых» и 
«Гигант и строитель» реальное} или условное вре- 
мя и пространство? Внимательный зритель, даже 
незнакомый с историей создания этих серий, сра- 
зу заметит, что и время и пространство в них 
взяты условно. 

В серии «Семья Филипповых» мы видим один 
день советской рабочей семьи, а на самом деле 
серия снималась в течение ряда дней. Редактор- 
монтажер взял из ряда многих дней семьи Филип- 
повых типичное и создал единый «типичный» 
день. 

А разве этот «типичный день советского ра- 
бочего не является реальным и правдивым? 

Любители «блох» подметилиі в серии т. Аль- 
перта, что Калмыков почти всю серию ходит с за- 
вязанным пальцем. И сделали вывод: «серия не 
правдива»; А массовый читатель этой совершенно 
несущественной детали не заметит, ибо для него 
важен не палец Калмыкова, а его идеологический 
рост. Массовый читатель понимает, что создатель 
серии т. Альперт не мог сидеть возле Калмыкова 
два года с аппаратом и фотографировать его изо 
дня в день. Тов. Альперт приехал на Магнито- 
строй из Москвы, и сделал фотосерию, изобража- 
ющую жизнь Калмыкова в течение полутора- 
двух лет ,за 10 — 12 дней. 

Так же условно и пространство, в котором «ра- 
зыгрывается» серия т. Альперта. Совершенно яс- 
но, что Калмыков не мог копать землю на том 
же месте, где копал ее два года назад. «Режиссер» 
поставил его на первом попавшемся участке, так 
как ему было важно показать действие Кал- 
мыкова, а не пространство, на котором соверша- 
лось это действие. Здесь мы тоже имеем дело с 
условным, произвольно взятым пространством. 

Таким же методом «реконструированы» (вер- 
нее — «сконструированы» заново) многие другие 
факты биографии Виктора Калмыкова. Серия 
Т. Альперта правдива не потому, что он избегал 
«инсценировок» (кстати, давно пора сдать в ар- 
хив это неумное, лживое, способное только пу- 


гать трусливых людей словечко), а потому, что он 
«реконструировал» только действительно 
имевшие место в прошлом факты, ни 
разу не отступив от «исторической» 
правды биографии Калмыкова. Поэто- 
му упреки т. Альперту в «инсценировке» неко- 
торых фактов не имеют под собой никакой ре- 
альной почвы. 

«Знаменитый» полупустой трамвай в серии «Фи- 
липповых», даже, если бы он был действительно 
инсценировкой, также не мог бы сделать эту се- 
рию менее реалистичной и правдивой. Ибо прав- 
дивость серии не в натуралистической передаче 
деталей, а в том, что в основе ее лежит взятая 
из действительной жизни внутренняя правда. 

Для того чтобы быть правдивым, фотоснимку 
не обязательно быть натуралистичным. Фотомон- 
тажи Д. Хартфильда — самая настоящая фанта- 
стика. Никогда не было и не может быть социал- 
демократа с пастью тигра. Фашистская каска ни- 
когда не лежала на столе президиума рейхстага. 
Однако, все это — социал-демократ с тигриной 
пастью и каска на столе в рейхстаге — восприни- 
маются нами как вполне реальное, так как эти 
фотографические образы вскрывают истинное, ди- 
алектическое «нутро» воспроизводимых явлений. 
Творя образ, фотохудожник неизбежно деформи- 
рует действительность, и эта грань и отделяет 
творческое фотоискусство от плоско-«натуралисти- 
ческого» копирования жизни. 

Действительно, мы видим, что творцы первых 
советских фотосерий вынуждены были с самого 
начала деформировать в известной мере реальную 
действительность (не теряя, однако, органических, 
внутренних связей с ней, за гранью которых на- 
чинается лживая «инсценировка»). Они вынужде- 
ны создавать, подобно кинорежиссерам, свое ус- 
ловное «фотографическое» время и пространство. 
Это внесло в фотосерии элемент художест- 
венного творчества и высоко подняло их 
над простой «фотодоікументацией» реальной жиз- 
ни. От настоящего, большого искусства эти две 
серии отделяет разве только некоторая схематич- 
ность сюжетных положений и действующих лиц и 
недостаточная психологическая углубленность. 

Вполне возможно полагать, что дальнейшее раз- 
витие советских фотосерий пойдет именно по пути 
большей сюжетной и психологиче- 
ской, насыщенности. В фотосерии появится 
столкновение противоположных интересов различ- 
ных классов, появятся страсть и борьба. 

Нужно ли доказывать, что большая насыщен- 
ность фотографического материала эмоциональным 
элементом очень благоприятно отразится на раз- 
витии советской фотосерии и поможет ей скорее 
подняться до уровня «большого» искусства, не 
уступающего ни кино, ни живописи, ни литера- 
туре? 

Бояться, что «фотографический фильм» будет 
дублировать кинофильм или, тем паче, литератур- 
ный рассказ или повесть,— совершенно не прихо- 
дится, так как материал этих искусств различен и, 
хотя цели одни и те же, специфика материала 
создает специфику художественно-изобразительных 
приемов. Фотография в дальнейшем развитии, ху- 
дожественном и техническом, займет свое специ- 
фическое место в ряду других искусств, нисколько 
не дублируя их 1 . 


1 Можно* даже предполагать, что художественный язык фото- 
фильма окажется скупее, лаконичнее явыка кинематографиче- 
ского фильма. Это обусловлено самой природой фотосерии, 
которая не может быть слишком длинной. В серии .Семья 
Филипповых* 52 кадра, в серии „Гигант и строитель* — 71, 
тогда как самый короткометражный кинофильм состоит минимум 
из нескольких сот кадров. 


Паровоз „Иосиф Сталин" Коломенского паровозного завода, выпущенный к XV годов- 
щине Октября. Фото ГЕРДТ (Союзфото) 




ПСИХОЛОГИЧЕСКИЙ ФОТОФИЛЬМ 

Растущее советское фотоискусство все равно не 
удержать в рамках простой «документации» нашей 
действительности. Первый образец творческого 
«психологического» фотофильма мы уже имеем. 
Правда, этот образец создан не у нас, в СССР. 
Речь идет об антивоенном номере германского ра- 
бочего журнала «Дер роте Штерн» (приложение 
в «Роте Фане»). В антивоенном номере «Роте 
Штерн» помещен «фоторассказ» о социал-демокра- 
тическом рабочем Отто. Происходящие в мозгу 
Отто явления «рассказаны» при помощи фото- 
снимков. Явления человеческой поихосферы бле- 
стящим образом переведены на фотографически^ 
язык. 

При этом для создания фотографического зри- 
тельного образа использованы все средства, какие 
предоставляет фотохудожнику фотографическое ис- 
кусство, — фотомонтаж в обычном смысле слова, 
сюжетный монтаж, прием монтажного «наплыва» 
(в сценах перехода от показа реальной действи- 
тельности к показу представлений, возникающих 
в сознании Отто), прием ассоциаций и т. д. 

Условность фотографического пространства и 
времени, созданных волей «фоторежиссера», вы- 
ступает в этом «фильме» необычайно резко. Авто- 
ры фильма произвольно переносят Отто из 1 932 г. 
на 14 лет назад, в 1918 год, а затем — вперед, в 
неизвестный год, когда, быть может, грянет новая 
мировая война. Рамки времени и пространства раз- 
рываются, и мы видим спартаковцев, проходящих 
в 1918 г. через Бранденбургские ворота в Бер- 
лине, рядом с фашистским отрядом, идущим через 
эти же ворота в 1 932 г. Мы видим, как гигант- 
ская рука рабочего хватает за «грудь» мчащийся 
на всех парах паровоз, как рабочий заносит кулак 
над круглым столом, за которым сидят Гитлер 
рядом с Гугенбергом, фон-Папен рядом с Отто 
Брауном, социал-демократы вперемежку с фаши- 
стами и монархистами. 

Все «выдумано» в этом фильме — и выдумано 
блестяще. Нет ни одного «натуралистического» 
кадра — и все кадры реальны и правдивы, потому 
что в них заложена внутренняя правда. Фильм 
показывает не только настоящее, но и возможное* 
в будущем, диалектически срывая внешнюю обо- 
лочку с явлений и событий и обнажая их скры- 
тый социальный, классовый смысл. Именно в этом 
его громадная пропагандистская сила. 

Большое вмоциальное воздействие на зрителя 
достигнуто благодаря тому, что авторы этого бле- 
стящего фотографического фильма имели смелость 
разорвать с канонами «натурализма» и дерзко 
двинуться вперед по пути творческих исканий. 
Все сложные «формальные» художественные при- 
емы подчинены единой цели — захватить зрителя 
жгучей классовой ненавистью, поднять его на 
борьбу с империалистами — организаторами новой 
мировой бойни. Большая идеологическая цель обу- 
словила богатство, выразительность и силу худо- 
жественно-изобразительных приемов. 

Итак, мы видим, что пролетарская фотография 
и у нас, в СССР, и в странах капиталистического 
Запада становится на путь создания «больших 
полотен» из жизни пролетариата, победившего у 
нас в СССР, еще не победившего на Западе, го- 
товящегося к новой борьбе и победам. При этом, 
обусловленные грандиозностью тех тем, которые 
берутся разрабатывать фотохудожники, рождаются 
новые, необычайно сильные приемы художествен- 
ного выражения. Рождается глубоко эмоциональ- 
ный, динамичны и диалектичный фото- 
фильм. % * 

• • I 


ФОТОФИЛЬМ и фотоочерк 

Нельзя, конечно, полагать, что развитие совет- 
ского фотоискусства ограничится лишь фотофиль- 
мом, что все фотоработники начнут снимать толь- 
ко фотографические фильмы. Наряду с фотофиль- 
мом будет продолжать существовать и развивать- 
ся как отдельный фотоснимок, так и документаль- 
ный фотоочерк. Здесь кстати пояснить, в чем мы 
видим отличие фотофильма от фотоочерка. 

Некоторые фотоработники видят это отличие в 
том, что в фотофильме литературный текст играет 
по отношению к фото подчиненную роль, а в фо- 
тоочерке — < наоборот: фото лишь иллюстрируют 
литературный текст. По-нашему, здесь отпра- 
вляться нужно не от текста (соотношение литера- 
турного текста и фото нужно исследовать особо). 
Фотофильм от фотоочерка отличает различие при- 
емов монтажа и средств воздействия на зрителя. 
Различие изобразительных приемов обусловлено 
различием целевой установки фотоочерка и фо- 
тофильма. 

Фотоочерк не «выдумывает» іничего. Он лишь 
«документирует» реальную действительность, беря 
ее как она есть в данный момент. Фотоочерк не 
может слишком углубляться в прошлое ни, тем 
более, в будущее. Фотоочерк не может вскрывать 
индивидуальной психологии «героя». Наконец, фо- 
тоочерк может быть совершенно лишен эмоцио- 
нального элемента (пример — технико-пропаганди- 
стский фотоочерк). 

Фотофильм должен быть прежде всего сюжет- 
ным. Отдельные части его должны быть сцеплены 
не простым единством времени и места съемки, а 
внутренней логической последовательностью раз- 
ных эпизодов действия. Фотофильм должен быть 
диалектичным, показывать не просто то или иное 
действие, а борьбу. Наконец, фотофильм должен 
иметь «героев» — класс или отдельного представи- 
теля класса — и быть насыщенным эмоционально, 
показывать героев в положительном или отрица- 
тельном свете. Он должен быть «психологичным», 
т. е. показывать не только действия героев, но и 
вскрывать мотивы этих действий. Задача фото- 
фильма не просто показывать и объяснять, а убе- 
ждать, волновать зрителя, заражать его эмоциями, 
пробуждать в нем гнев или презрение, сочувствие 
или ненависть, поднимать его «эмоциональный то- 
нус» находящий себе разрешение в реальном 
действии. 

Фотофильм не стеснен временем и пространст- 
вом. Фотофильм оперирует не только фактами, но 
и фотообразами, творимыми в условном 
пространстве и времени. Фотофильм — условен, как 
произведение искусства. 

Иначе говоря, фотофильм есть пропаганда ху- 
дожественная, при помощи художественных 
образов и художественно переконструированных 
фактов. Фотоочерк — пропаганда «логическая», 
апеллирующая не к чувству, а к разуму. 

Значит ли это, что фотофильм лишен фактич- 
ности? Конечно, нет. В основе реалистического 
фотофильма лежат действительные факты, под- 
вергшиеся «реконструкции» лишь там, где не бы- 
ло возможности воспроизвести их в «натуре». Фо- 
тофильм ф а к т и ч е н, но не «фактографичен» — 
а это не одно и то же. 

Советская действительность настолько сложна и 
многообразна, что ей нужны и фотофильм и фо- 
тоочерк. Нельзя пренебрегать ни одним из этих 
орудий большевистской пропаганды, сила которой 
в том, что она умеет пользоваться разнообразным 
и гибким, наиболее подходящим для данного кон- 
кретного момента оружием. 


* і 


*І*ОТОКОРОВСКИЙ снимон— 

В ПЕЧАТЬ' 

РАБОТА СОЮЗФОТО С ФОТОКОРАМИ 


И. РУМЯНЦЕВ 


Союзфото приняло корреспондентскую сеть от 
бывших Унион-Фото и Пресс-Клише в состоянии 
почти полного развала. На бумаге Союзфото бы- 
ло передано по несколько сот фотокоров от каж- 
дой организации, на деле <же эти цифры оказа- 
лись дутыми, так как на перерегистрацию от- 
кликнулись не более 50 фотокоров, а работо- 
способных из них не оказалось я половины. 

Союзфото — первая организация, всерьез взяв- 
шаяся за продвижение фото коровск ого снимка в 
печать. В помощь фотокорам была разработана 
инструкция, в которой подробно рассказано, как 
нужно работать фотокору, как снимать, какие 
требования предъявляет Союзфото к негативу и 
текстовке, чем помогает фотокору, как связаться 
с Союзфото и т. д. Эта инструкция была опу- 
бликована в газете «Фотокор» — органе Союз- 
фото, через который осуществляется руководство 
массовым фотокоровским движением. В качестве 
приложений к газете были выпущены в 1931 — 
1 932 гг. кроме ряда популярных книжек по 
технике фотографии, инструктивно- политические 
книжки: «Что должен знать каждый фотокор». 
«Как писать текстовку к снимку», «Что и как 
снимать в колхозе». 

Союзфото введена обязательная техническая 
консультация каждой посылки фотокора. Кон- 
сультация дается или на текстовке возвращаемо- 
го фотокору негатива, или -отдельным письмом. 
Такая консультация является по существу за 
очной учебой фотокора на практическом матери- 
але. Отдел корреспондентской сети Союзфото по- 
лучает много писем, в которых фотокоры благо- 
дарят за консультацию. 

Лучшие негативы фотокоров Союзфото преми- 
рует повышенной оплатой и высылает премиро- 
ванному фотокору увеличенный отпечаток с его 
інегатива с указанием, за что он премирован. Это 
тоже наглядно учит фотокора. 

Союзфото помогает фотокорам и техническими 
советами в ответ на их запросы и высылкой фо- 
томатериалов (пластинки, химикалии). 

Положительные результаты всех этих меро- 
приятий сказались очень быстро. На 1 ноября 
пр. года Союзфото имело всего 32 фотокора. 
В ноябре их было уже 62, в январе 1932 г. — 
169, в сентябре — 550. На 1 октября 1932 г. 
насчитывалось 575 фоторабселькоров. Фото ко - 
ровская сеть Союзфото за год возросла почти 
* 20 раз. 

Вместе с ростом фотокоровской сети росло и 
количество поступивших от них негативов. 

В начале своей работы Союзфото остро ощу- 
.щало недостаток негативного материала. Это не- 
избежно порождало «снисходительное» отноше- 
ние к техническому качеству фото коровск их не- 
гативов. Параллельно росту числа негативов 
возрастают требования к политическому и тех- 
ническому качеству их. С каждым месяцем Со- 
юзфото применяет все более и более жесткий 


1 В|порядке обсуждения. 


отбор негативов. Демобилизует ли это фотоко- 
ров? Наоборот, они не только не отрываются от 
Союзфото (об этом говорит как рост сети фото- 
коров, так и рост количества посылок с негати- 
вами), но и сами растут, присылая все более 
жестко отбираемые ими самими лучшие по ка 
честву негативы. 

В октябре п. г. из 465 негативов Союзфото 
приняло всего 104 -—22,3%. И это при остром 
недостатке и весьма мягком отборе негативов. 
Июнь, июль и август т. г. дали в среднем 35% 
приема присланных негативов, сентябрь — 30%. 
Это при наличии очень большого выбора и жест- 
ком отборе негативов. Такой процент приема, 
несомненно, очень высок, учитывая требования, 
какие предъявляет к выпускаемым Союзфото 
снимкам наша печать. 

Из 575 фотокоров Союзфото рабочих — 145 
(25,3%), служащих — «380 (66,1%), колхозни- 
ков — 38 (6,6%), кустарей- — 9 (1,6%), дом. хо- 
зяек — 3 (0,52%). Членов партии и кандида- 
тов— 75 (13,1%), членов ВЛКСМ — 85 (14,8%). 
28% партийцев и комсомольцев в рядах фото- 
рабселькоров Союзфото — это не так мало, при- 
нимая во внимание молодость фоторабселькоров- 
ского движения. 

Союзфото имеет фотокоров почти во всех рес- 
публиках и областях СССР, за исключением 
Ойратии, Якутии и крайнего Севера. Больше по- 
ловины этих республик и областей ежемесячно 
охватываются фототекой Союзфото. Однако фо- 
токоровская сеть еще очень слаба во многих важ- 
ных пунктах (напр„ Донбасс, Урал, Дальневос 
точный край, Белоруссия, Туркменистан и нек. 
др.). В ближайшее время Союзфото должно ор- 
ганизовать корреспондентские пункты во всех этих 
районах. 

Так шаг за шагом растет и крепнет коррес- 
пондентская сеть Союзфото. Бывшие фотолюби 
тели все больше и больше переключаются на ра- 
боту для печати, участвуя в борьбе на фронте 
социалистического строительства. 

Исчерпывают ли эти цифры возможности 
дальнейшего развития фотокоровского движения? 
Ни в какой мере. Союзфото поставило задачей 
добиться, чтобы не только в каждой республике 
и области, но и в каждом районе, на каждом 
предприятии, в колхозе и совхозе имелся фото- 
кор и чтобы жизнь каждого из этих предприя- 
тий, колхозов и совхозов находила свое отраже- 
ние в печати. 

Возможности для этого есть. В нашей стране 
не менее 1 00 тысяч фотоаппаратов, выпускаемые 
по фотозайму аппараты также попадают в руки 
трудящихся. А фотораб се ль ко ром может быть 
всякий трудящийся, имеющий фотоаппарат и 
умеющий владеть им. Слабые технически фото- 
коры могут поднять свою квалификацию только 
на практической работе для печати, системати- 
чески обслуживая свои стенные и районные га- 
зеты, руководствуясь при этом указаниями ре- 
дакций газет и Союзфото. 
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Работа с фотокорами 

НА СЕВЕРНОМ НАВНАЗЕ 


Для лучшего руководства работой фотокоров - 
ской сети. Северной ав к аз ское отделение Союз фо- 
то рассылает своим фотокорам «Обзор работы 
фотокоров». 

В обзоре сообщается о ходе массовой работы с 
фотокорами и дается оценка их работы. Связь 
с фотокорами за последнее время улучшилась. 
Сеть возросла до 53 человек. Однако, большин- 
ство фотокоров еще не научилось работать регу- 
лярно. 

Наиболее активными фотокорами Северокав- 
казского края, хорошо выполняющими задания от- 
деления, являются тт.: П. Т. Ши шов (Шахты), 
М. Г. Ермолаев (Минеральные воды), 
И. Мес хи (Сочи), В. Кувалдин (Кисло- 
водск) и Щи па кин (Грозный). 

Фотокоры, несмотря на задания, мало снимали 
основную тему текущего периода — хлебозаготов- 
ки, Отделению пришлось мобилизовать для об- 
служивания этой кампании своих фоторепорте- 
ров. 

Одновременно с «Обзором» отделение разосла- 
ло фотокорам в октябре обращение с призывом 
принять участие в засъемках к 15-летию Октя- 
брьской революции. За лучшие снимки были уста- 
новлены три премии. Первая премия — вызов за 


счет отделения для участия в праздновании Ок- 
тябрьской годовщины в Ростове -на -Дону. Вто- 
рая премия — 50 рублей и третья — 25 рублей. 

Однако, ни один из фотокоров не показал ши- 
рокой подготовки к историческому празднику. Не- 
смотря на двухкратные письма о съемке подго- 
товки к Октябрю, несмотря на конкретные ука- 
зания отделения по этому вопросу, не было по- 
лучено снимков ни массовой хлебосдачи в честь 
XV Октября, ни ударной работы бригад по 
встрече Октября, ни снимков значительных про- 
изводственных подарков, которые готовились в 
каждом районе. 

В октябре отделение проделало опыт специаль- 
ной фотосъемки через фотокоров. Райком РОКК 
заказал в очень короткий срок дать снимки пред- 
приятий РОКК в 12 районах Северокавказского 
края. Отделение дало задание девяти фотокорам. 
Пять выполнили задание в срок. Однако, часть 
снимков была сделана не на тему задания, н в 
то же время часть указанных в задании объектов 
не была снята. 

Отделение начало снабжать фотокоров пластин- 
ками и химикалиями. Однако, ввиду недостатка 
этих материалов на рынке, все заявки фотокоров 
отделение пока не в состоянии удовлетворить. 



Фото В. ГЕОРГИЕВА 


Выпуск чугуна в ковши из домны (Магнитогорск), 


ФОТОРАБОТНИКИ ДЕЛЯТСЯ ОПЫТОМ 


Фото 

НА 



АГНИТОСТРОЕ 


В. ГЕОРГИЕВ 


ОТ РЕДАКЦИИ: Опыт фотоработников, работающих на крупных стройках, имеет 
исключительно важное значение для всех других фотоработников. Фото — не толь- 
ко политический агитатор и пропагандист, мобилизующий массы на борьбу за 
успех строительства, но и технический инструктор, помогающий новым кадрам 
рабочих овладеть новейшей техникой, сложнейшими агрегатами и машинами. 
В этом смысле чрезвычайно интересно то, что рассказывает т. Георгиев об исполь- 
зовании фото для ознакомления рабочих Магнитогорского завода с вновь получа- 
емыми агрегатами. Эгот опыт Магнитогорска должен быть перенесен на все наши 
стройки и заводы. 

В статье т. Георгиева есть много других ценных указаний, которые должны 
быть использованы фотоработниками всего Союза. Тов. Георгиев выдвигает совер- 
шенно правильное требование — ОРГАНИЗОВАТЬ НА ^АГНИТОСТРОЕ КРЕПКИЙ 
ФОТОКОРОВСКИИ КОЛЛЕКТИВ, КОТОРЫЙ ПОМОГАЛ БЫ МЕСТНЫМ ПАРТИЙНЫМ 
И ОБЩЕСТВЕННЫМ „ОРГАНИЗАЦИЯМ И ЗАВОДОУПРАВЛЕНИЮ БИТЬСЯ ЗА ОВ- 
ЛАДЕНИЕ ВЫСОКОЙ ТЕХНИКОЙ И ДОСРОЧНЫЙ ПУСК ВСЕХ АГРЕГАТОВ ЭТОГО 
ГИГАНТСКОГО ЗАВОДА. Здесь на помощь фото работникам Магнитогорска должны 
притти как местные профессиональные организации, так и советская фотообще- 
ственность крупных пролетарских центров, которая должна взять шефство над 
фотокорами Магнитогорска путем посылки туда шефских бригад квалифициро- 
ванных фотоработников, снабжения фотоматериалами, техническими указаниями 
и т. д. 

Редакция „Пролетарское фото" призывает фотоработников новостроек делиться 
на страницах нашего журнала своим опытом. 


Совершенно исключительное место в борьбе за 
успешное окончаініие стройки Магнитостроя заняла 
большевистская печать. Огромную роль в этой 
борьбе играло и фото. В историю Магнитостроя 
войдут и случайные снимки раннего периода строй- 
ки, и повседневная работа фотоработников на 
М агн итострое. 

Работа фотосекции Магнитостроя разбивается 
на несколько периодов. Магнитострой рос на гла- 
зах его строителей. В короткий промежуток вре- 
мени местность у подножья горы Магнитной резко 
изменилась. Фотора ботинки Магнитостроя внима- 
тельно следили за этими изменениями путем про- 
изводства съемок панорам строительства и рабо- 
тающих агрегатов. Очень показательно сравнить 
паиорамы строительства, снятые в 1 929, 1 930, 
1931 и 1932 годах. Снятые почти с одной и той 
же точки, они дают яркую картину бурного роста 
стройки мирового гиганта индустрии. 

Фотографирование стройки отдельных цехов ве- 
лось тоже регулярно. Строительство того или 
иного цеха освещалось со всех сторон, снимались 
как достижения, так и неполадки, ударники « 
лжеударники, темпы и качество работ. 

Каждый день работы приносил коллективу стро- 
ителей новый опыт и новые достижения, новые 
рационализаторские изменения того или иного про- 
цесса работы. На Магнит ос трое применялись но- 
вые методы работы, еще нигде не применявшиеся, 
и все эти новые мероприятия, по мере возмож- 
ности, фиксировались на фото и рас- 
сылались в отпечатках на другие 
стройки с целью передачи им опыта 
строительства Магнитостроя. 

Таким путем были разосланы снимки изобрете- 
ний инженера Тищенко и организации бетонных 
работ на стройке прокатного цеха. 


Магнитострой богат новыми машинами. Маши- 
ны приходили зачастую без чертежей, и тут на по- 
мощь приходило фото. Снималась машина 
деталь за деталью, и затем ударня- 
к и-м онтажники собирали машину, оз- 
накомившись с ее деталями по фото- 
графиям. 

Бригада ЦИТ работала на Магнитострое, орга- 
низуя труд той или изгой группы рабочих, ггого 
или иного руководителя машины. Фото здесь ис- 
пользовалось для того, чтобы ознакомитъ и хоро- 
шо провести предупредительный ремонт агрегатов 
домен, разливочной машины, коксохимических 
установок и т. д. В день остановки агрегатов на 
ремонт рабочие имели на руках фотографию сво- 
его агрегата и письменную инструкцию, как про- 
изводить ремонт. 

Фото, показывая всему пролетариату СССР, как 
растет Магнитогорский гигант, показывая героев 
стройки — ударников, одновременно помогало удар- 
никам овладеть всеми «секретами» той или иной 
машины. Отмечая достижения, фото одновременно 
указывало недостатки. К сожалению, мало, очень 
неполно и нерегулярно освещался быт- строителей 
и кадровых рабочих. Монтаж второй рудодробиль- 
ной фабрики был освещен на фото хорошо, но пло- 
хо освещена бытовая сторона жизни монтажников, 
которые в рекордные сроки смонтировали рудо- 
дробилку. Если на стройке первой домны хорошо 
освещена работа той или иной бригады, то почти 
не освещен быт ударников — строителей домны. 

Основная вина ложится здесь, конечно, на нас — 
фотоработников Магнитостроя, которые до сих 
пор еще не организовались в прочное объединение 
и не повели за собой массу фотолюбителей, из ко- 
торых необходимо в ближайшее время воспитать 
фоторабкоров. Фотокоры в условиях Магнита- 
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строя крайне необходимы, так как фотоработни- 
ков-профессионалов здесь очень немного и вполне 
естественно, что они не могут всесторонне осве- 
щать все происходящие на Магнитогорском гиганте 
процессы. 

Во-вторых, вина за слабое развитие на Магнито- 
строе фотокор о вс кого движения лежит на снаб- 
жающих организациях. Зачастую в 
культмагах Магнитогорска не бывает фототоваров. 
Это, конечно, сильно тормозит развитие фотоко- 
ровского движения. Третий недостаток — это то, 
что наша местная печать (а в Магнитогорске вы- 
пускается 6 газет и 2 журнала) не имеет хорошо 
оборудованной цинкографии, и поэтому ни одна 
газета и журнал не могут помещать фотографиче- 
ские снимки. 

Из-за этого получается некоторая замкнутость 
фотоработников и даже нездоровые явления — 
вражда между «старыми» и молодыми работни- 
ками. Для продуктивного развития фотоработы на 
Магнитострое необходима, во-первых, организация 
местных фотоработников для более широкого по- 
каза пролетариату СССР и зарубежных стран до- 
стижений величайшего в мире завода, для повыше- 
ния творческой и технической квалификации фото- 
работников, Необходима организация фотокоров- 
ских постов из начинающих любителей. 

В фотосекции Магнитостроя работает исключи- 
тельно молодежь, преимущественно комсомольцы, 
тесно спаянные в коллектив, для которого радости 
и неудачи стройки являются личными радостями 
и печалями. Коллектив участвовал своей работой 
в штурме стройки доменного цеха в период пуска 
первой домны, работая на субботниках, за что 


почти все сотрудники были премированы. Кол- 
лектив участвует в культурной работе, проводи- 
мой в общежитиях рабочих. Коллектив организо- 
вал штурмовые бригады на постройке звукового 
кино и, наконец, принял активное участие в 
штурме стройки второй домны. Вот путь, кото- 
рым идет молодой коллектив фотоработников 
Магнитогорска. Коллектив растет и качественно и 
количественно. Раньше никто из магнитогорских 
фотоработников и не мечтал о больших увеличе- 
ниях, а теперь эта мечта сбывается. К XV г о- 
довщине Октября коллектив приго- 
товил огромную выставку — парад 
агрегатов и лучших ударников. 

Имея небольшую лабораторию, коллектив изго- 
товил увеличения до 10 квадратных метров. Вы- 
ставка готовилась в неурочное время. 

Скажу немного о себе. Мой стаж работы на 
Магнитострое — один год, да и вообще до 1932 г. 
я помещал в печати очень мало своих снимков, 
так как снимал мало и нерегулярно. Сейчас же я 
работаю очень много, прочитываю всю попадающу- 
юся мне фотолитературу. Раньше я делал много 
ошибок, сейчас ошибаюсь реже. Работал всевоз- 
можными аппаратами, начиная от ящичного (я на- 
чал заниматься фотографией в 1928 г.). Сейчас 
работаю универсальной камерой 9x12 «Цейсс- 
Икон», светосила 4,5, затвор до V 200 секунды, и 
«Лейкой». Предпочитаю лучше работать камерой 
9ХІ2, чем «Лейкой». Я считаю, что на крупных 
стройках необходимо работать объективами с раз- 
ными фокусными расстояниями. Есть у меня вле- 
чение к работе в области фотоочерка и фотоза* 
меток. 


Тов. Молотов на Магнитострое (май 1932 г.). 


Шото В. ГЕОРГИЕВА 



Пионерский лагерь „Артек“ в Крыму. Пионеры учатся бросать спасательные пузыри. 

Шото Л. БЕРЛИНА 


Фото В ПИОНЕРСКОМ ЛАГЕРЕ 


В 1929 г. решением ЦБ ДКО я был команди- 
рован во всесоюзный пионерский лагерь нм. 3. П. 
Соловьева «Артек» в Крыму на работу по военно- 
физкультурному делу. 

«Артек» — прекраснейший уголок, один из луч- 
ших на Черноморском побережья , с отличным кли- 
матом, красивыми окрестностями, садами, парками, 
виноградниками, — расположен у подножья горы 
Аю-Даг, на берету Черного моря. 

В него со всех концов Союза слетаются акти- 
висты-пионеры и вожатые для ремонта своего здо- 
ровья, общественной и физической зарядки и, од- 
новременно, для обмена опытом работы. 

Состав отдыхающих в лагере пионеров меняется 
. каждые 35 дней. С каждой сменой проводится 
большая работа, после которой на местах, в самых 
дальних республиках, краях и областях Союза 
крепнет пионерская организация, улучшается уче- 
ба, ширится сеть оздоровительных детских учреж- 
дений. Сейчас по типу «Артека» организовано в 
республиках, краях и областях около сотни пио- 
нерских лагерей (не считая лагерей местных орга- 
низаций и предприятий). В «Артеке» за 35 дней 
проходит около 500 ребят, посланных сюда за ак- 
тивную работу в отряде, базе, школе или на про- 
изводстве. 

Фото во всей работе лагеря — физкультурной, 
учебной и (воспитательной — играло большую роль. 
Уезжая в лагерь, я получил ряд заданий по про- 
работке массовых и военно-физкультурных вопро- 
сов. Эту работу нужно было фиксировать доку- 
ментальными фотоснимками. В лагере были лишь 
фотографы-профессионалы, могущие только снять 
группы: «спокойно, снимаю». Пришлось, нет имея 


Я. БЕРЛИН 


навыков фотокоровской работы, самому учиться 
снимать. 

Работая на ящичном аппарате, портя материалы, 
но с твердым желанием добиться хорошего каче- 
ства снимков, я научился, наконец, снимать. По- 
мощь со стороны администрации лагеря, руковод- 
ство детским фотокружком тоже сделали свое 
дело. 

В 1930 г. я работы свои и моих фотокружков- 
цев отправил впервые в пионерскую печать, а в 
конце гада и за границу через иностранные рабо- 
чие делегации, побывавшие в «Артеке». 

В лагере была выстроена фотолаборатория, со- 
став фотокружка за «смену» доходил до 50 чело- 
век. 

Тут я впервые столкнулся с фактом, что фото 
можно применять в работе гораздо шире, чем я 
думал. Помимо иллюстративного материала к ра- 
боте по физкультуре, мы начали применять фото 
как общественно-воспитательное средство. Появи- 
лись первые фотозаметки, фотогазеты и, наконец, 
светогазеты или, как говорили пионеры, — «наше 
кино». Работа стала настолько интересной, что в 
1931 г. я отдавал ей абсолютно все свободное 
время. Приходилось работать ночами, так как 
днем не всегда удавалось, да плюс к этому жара 
в 30 — 40° расплавляла эмульсию. 

Добиться удалось довольно многого, — помимо 
фотокружка работала еще редколлегия фото- и 
светогазеты. Выпускались в смену две фотогазеты 
и две светогазеты. Заметки, факты хорошей и пло- 
хой работы собирали ребята и обрабатывали их 
в форме диапозитивов, рисунков, а также просты/ 
текстов к фото и стихов. Все это помещалось на 
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экране и в фотогазете. Пионерам эта форма работы 
очень нравилась, творчество их иногда бывало 
очень сильным, а воспитательное действие еще 
больше. Неоднократно бывали случаи, когда пио- 
неры, о которых шла речь в заметке, давали тор- 
жественное обещание исправить свои недостатки. 

Оформление фотогазет было тоже необычным — 
«фотокартина» или «наше кино» — «фотоглаз» 
шли под музыку. Текстовки также показывались 
на экране. Помимо этого, фотогазета сопровожда- 
лась коллективным чтением, частушками и песня- 
ми. Актив св ето газетчиков проводил массовые 
действия в виде песен, чтения вопросов и ответов 
со всеми зрителями. 

Материал фотогазет после каждой смены из от- 
дельных номеров комплектовался в один номер 
под названием «смена такая-то». За год собралась 
большая серия — «Артек в 1930 г.», «Артек в 
1931 г.». Кроме этого были составлены серии: 

«День Артека», «35 дней в лагере». «Артеку — 
семь лет», «Поэма об Артеке», «Юбилейная пес- 
ня». К сожалению, администрация лагеря не суме- 
ла выделить архивариуса, который сохранял бы в 
порядке эти серии, и много материала расхищено. 

Через светогазету был внесен ряд ценных пред- 
ложений, поднималось качество работы, укрепля- 
лось ударничество и соцсоревнование, борьба за 
стопроцентное выполнение оздоровительных и вос- 
питательных планов лагеря. Объявленный в 
1931 году лозунг — «Лагерь — не больница, а шко- 
ла юных большевиков» привел меня к мысли, что 
все собранные материалы должны стать достояни- 
ем не только лагеря, но и всей пионерии Союза. 

Я поставил задачей продвинуть «Артек» в мас- 
сы. В пионерской прессе, в центральных газетах и 
журналах регулярно появлялись материалы о ла- 
гере в виде фотоочерков и заметок с фото. Гер- 
манские, американские, французские издания по- 
местили ряд моих снимков. На фотовыставках на- 
чали появляться уголки «Артека». 

Изогиз выпустил первую серию открыток в 12 
штук, и теперь добавил еще две серии — одна в 
32 шт., другая в 20. штук. Серии подобраны с та- 
ким расчетом, чтобы дать полное представление о 
формах и методах работы всесоюзной пионерской 
здравницы «Артек» и оформлены Изогизом очень 
хорошо. Получилась, так сказать, целая фотовы- 
ставка. 

Союзфото также приняло участие в продвижении 
моих материалов в печать, особенно к десятилетию 
пионерорганизации. Иностранная редакция Союз- 
фото отправила за границу много моих снимков, 
союзная редакция пустила их в нашу печать, сек- 
тор массовой фотопропаганды выпустил 20 от- 
крыток и ряд материалов «Артека» включены в 
фотосерию «Пионерия». 


Сейчас с ВОКС’ом есть договоренность о рос- 
сы лке фотовыставок «Артек» в Германию и Япо- 
нию, а также об организации выставки, дающей 
показ заботы советского государства о здоров ь и и 
воспитании детей. 

«Артеку» я готовлю материалы, могущие дать 
в форме диапозитивов, фотокниг, заметок, выставок 
и фотолозунгов приезжающим в лагерь детям, ак- 
тиву комсомола и пионеров, а также иностранным 
гостям, картину всей жизни лагеря, методики и 
форм работы «Артека» во Всех областях и, нако- 
нец, иллюстрировать творчество ребят. Вместе с 
писательницей Родэ я готовлю книгу «Артек». 

Фотоальбомы, вынесенные мною на просмотр об- 
щественности, — это лишь маленький кусочек кро- 
потливой, ув лек аггел ьной работы, проделанной мной 
вместе с моими юными друзьями — пионерами и 
фотоактивистами. Создавал я их, побуждаемый и 
интересом к работе и желанием популяризации 
прекрасного «уголка социализма» (слова Клары 
Цеткин), в которм растет и крепнет надежная 
большевистская смена. 

Но несмотря на большие достижения, несмотря 
на ценность собранных в «Артеке» материалов, не- 
смотря на то, что около 600 ребят прошло через 
фотокружок, приходится отметить слабое участие 
в этом деле старого руководства лагерем и недо- 
статочность поддержки со стороны партийного и 
комсомольского коллектива лагеря. Я работал один 
с ребятами. Опытного профессионала -фотограф а не 
было, его замещал я. Средства также пришлось 
изыскивать самому, а фотогазеты, светогазеты и 
альбомы требовали многого. Приходилось набирать 
средства копейками, работать ночами и вместо 
поддержки со стороны администрации получать 
обидное равнодушие. 

В моей работе было много поучительного, было 
много и ошибок, но все-таки эта работа дала мне 
чрезвычайно много. Главное, удалось показать, что 
фото — не самоцель, а могучее агитационное сред- 
ство, неразрывно связанное со всеми видами пио- 
нерработы, большое политическое дело. 

Мое пожелание, — чтобы наша фотообществен- 
ность была более внимательна к «Артеку». Это 
место, из которого по всему Союзу могут разле- 
таться юные фотокоры- активисты и фотооргани- 
заторы. Им нужно организационное и техническое 
руководство, нужна помощь аппаратурой и матери- 
алами. И эту помощь нужно оказать, потому что 
из рядов юных ленинцев, побывавших в «Артеке», 
могут выйти активные фотокоры, которые включат 
фото в борьбу за политехнизацию и перестройку 
работы школы и пионерорганизации, за коммуни- 
стическое воспитание нашего молодого поколения. 
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Прыжок с самолета с парашютом.! и 


Шото М. ХАН 


4) ОТО СЪЕМ К А 


ПРЫЖКОВ 
С ПАРАШЮТАМИ 


М. ХАН 


В деле обеспечения техники безопасности возду- 
шных путей сообщения наибольшее развитие полу- 
чило применение прибора, называемого парашю- 
том. Принцип парашюта знал еще Леонардо да 
Винчи. Развитие авиотехники сделало парашют на- 
дежным средством для сохранения жизни летчиков 
.« пассажиров при авариях в воздухе. Парашюты 
употребляются также для сбрасывания грузов и 
почты в местах, где посадка самолета почему-либо 
невозможна. Как на примеры практического при- 
менения парашютов, можно указать на спасение 
летчика Громова во время аварии самолета, спасе- 
ние французских летчиков Мэсмен и Дорэ, вы- 
нужденных выпрыгнуть из загоревшегося в воз- 
духе самолета при перелете через Сибирь. 

Очень удачно несли почтовую службу парашюты 
при полете «Цеппелина» на Северный полюс. Про- 
фессор Эккенер передал таким способом тюки с 
почтой в Ленинграде. 

У нас в СССР, в связи с общим развитием ави- 
ации, парашют завоевывает общее признание, как 
неотъемлемая принадлежность летной работы. 


В настоящее время наша авиопромышленность 
почти освободилась от иностранной зависимости в 
производстве парашютов, и наши советские пара- 
шюты вполне оправдывают свое назначение. 

Летом текущего года, по заданию заинтересован- 
ных организаций, м<не пришлось произвести ряд 
фотосъемок испытаний наших парашюте®. 

Имея уже ранее опыт в фотосъемке с воздуха 
и чувствуя большую ответственность за качество 
снимков, так как некоторые моменты в случае не- 
удачи повторить не удалось бы, я вооружился, кро- 
ме «Лейки», которой обычно работаю, еще «Нет- 
телем» 9ХІ2 с Тессаром 3,5. Снимать мне при- 
шлось с самолета АНТ-9, из которого я снимал 
прыжки парашютистов, наполовину вылезая в окно 
за борт, и с спортивного самолета, которым приш- 
лось пользоваться для съемки с подлета, т. е. ле- 
тя рядом с самолетом, с которого происходили ис- 
пытания парашютов. 

Применяемая в фоторепортаже камера «Неттель». 
несмотря на совершенство своей конструкции, мало 
приспособлена для съемки в воздухе. Если сни- 
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Парашют распустился. Фото М. ХАН 


мать перепендикулярно движению самолета, высо- 
вываясь из машины, то встречный поток воздуха 
проминает кожаный мех и закрывает им наполо- 
вину пластинку. При съемке навстречу движению 
при быстром пикировании ветром у меня несколь- 
ко раз складывало камеру. Чтобы избежать этого, 
я заготовил твердый картонный футляр, который, 


будучи одет на .4ех аппарата, совершенно парали- 
зовал действие встречного потока воздуха. 

Испытания и вся работа производились либо ра- 
но утром, либо часов в 7 — 8 вечера. Прыжки па- 
рашютистов, снятые крупным планом, я онимал 
Ѵ 175 при 4,5 «Неттелем» и 1 /гоѳ на 3,5 «Лей- 
кой». Невозможность из-за недостаточного света 
работать на больших скоростях несомненно повлия- 
ла на качество снимков, и на некоторых удачных; 
кадрах я имел частичную «шезеленку». Так как; 
при съемке в воздухе расстояние до снимаемого 
предмета измеряется десятками и сотнями метров,. 
«Лейка» особенного эффекта не дала при фокусе- 
в 50 мм, а сменять ее на телеобъектив при огра- 
ниченности движений я не мог. Наиболее удачные 
снимки с подлета, т. е. с расстояния 20 — 30 м> 
давал «Неттель», хотя почти все я успевал дуб- 
лировать висевшей на груди «Лейкой». 

В процессе работы мной был снят фотоочерк — 
парашютный прыжок — - из 15 последовательно по- 
добранных фотоснимков всех положений при вы- 
прыгивании из самолета. Это, по заявлению ком- 
петентных товарищей, явилось первым подробным] 
фотофиксированием в этой области. Процент бра- 
ка снимков составил не более 10°/о и относится.' 
исключительно на счет низкого качества пласти- 
нок Фотохимтреста (эмульсия № 3586, чув. 216- 
по X и Д). 

При съемке показательного прыжка летчика Ми- 
нова в море мне пришлось ухитриться снять один 
прыжок два раза: момент выпрыгивания из само- 
лета и опускание в воду. Я условился с пилотиро- 
вавшим машину летчиком Опперманом. что после- 
прыжка Минова из рядом летящей машины он пи- 
кирует — -берет в «кольцо» спускающегося пара- 
шютиста и у самой воды подходит метров на 20. 
Тов. Огшерман мастерскій провел полет, и мне уда-' 
лось дать картину прыжка с парашютом в воду. 

При полете я проделал опыт съемки неподвиж- 
ных объектов на земле я рядом летящих самолетов, 
на малых скоростях затвора. С 1 00 и высоты впо- 
лне возможна съемка строений и других крупные 
объектов с 1 /бо секунды. Утверждения некоторые 
фоторепортеров (Игнатович, Штерцер) о необхо* 
димости съемки не менее 1 /ь<ю явно ошибочны. 


ВОЗОБНОВЛЯЙТЕ ПОДПИСКУ НА 
„ПРОЛЕТФОТО" 

В деиабре истенает срок подписки на журнал 
„Пролетфото 11 для тех, кто подписался до конца 1932' г. 

Чтобы не остаться без полного комплекта жур- 
нала на 1933 год, ввиду ограничения тиража, нужно 
заблаговременно возобновить подписку. 

Подписну сдавайте почте и организаторам под- 
писки на предприятиях не позже установленного срона. 
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Аэрофотосъемка 

В КАЗАКСТАНЕ 


Отусутствие точных карт на большую часть тер- 
ритории Казахстана и острая потребность разви- 
вающейся горнорудной промышленности и сельско- 
го хозяйства в съемке громадных территорий, при- 
том в кратчайшие сроки и при наименьшей затра- 
те средств, вызвали необходимость применения 
аэрофотосъемки, этого нового, революционного ме- 
тода, идущего на смену устарелым способам на- 
земной топографической съемки. 

Сущность аэрофотосъемки заключается в фото- 
графировании с самолета площади, подлежащей 
съемке, при помощи специальной камеры. Аэрофо- 
токамера имеет объектив с большой светосилой 
(обычно Р : 4,5) при постоянном фокусе от 1 8 до 
50 см. Размер снимков 13x18, 18x18 и 18x24 
см, в зависимости от системы камеры. Фотогра- 
фирование производится на целлулоидную филь- 
му шириной 18 или 24 см при длине от 24 до 
60 м, что дает возможность сделать от 1 00 до 
400 снимков. Большинство аэрофотокамер допус- 
кают кроме того перезарядку фильмы или смену 
кассеты в воздухе. Камера установлена в верти- 
кальном положении в кабине самолета над отвер- 
стием в полу. 

Для правильного покрытия местности необходи- 
мо, чтобы самолет летел по прямой линии, не от- 
клоняясь в стороны, и на определенной высоте 
от 600 до 5 500 м, в зависимости от желаемого 
масштаба снимков и фокусного расстояния камеры. 
Перемотка фильмы и экспонирование производят- 
ся от руки или автоматически, причем промежутки 
между экспозициями рассчитываются так, чтобы 
каждый последующий снимок по маршруту не- 
сколько перекрывал предыдущий, давая так назы- 
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ваемое продольное перекрытие. Линии полетов — 
маршруты — предварительно намечаются на карте 
мелкого масштаба снимаемого участка, и пилот ве- 
дет самолет с таким расчетом, чтобы снимки каж- 
дого последующего маршрута перекрывали сним- 
ки предыдущего маршрута. В результате полу- 
чается сплошное покрытие местности сериями вза- 
имно перекрытых аэроснимков. 

После фотолабораторной обработки и сушки 
фильмы с нее изготовляются позитивы — так на- 
зываемые контактные отпечатки. Контактные от- 
печатки подклеиваются один к другому, общие ча- 
сти вырезываются, и в итоге получается фотогра- 
фический план «первого приближения»» или фо- 
тосхема. Фотосхемы дают полное представление 
о местности и пригодны для различного рода ин- 
женерных изысканий, геолого-разведочных работ 
и для землеустройства совхозов и колхозов. 

Огромные преимущества аэрофотосъемки заклю- 
чаются в возможности заснятая с самолета труд- 
но доступных пространств (горы, болота, пусты- 
ни и т. д.). При этом на аэроснимке будут изо- 
бражены все подробности местности с такою точ- 
ностью, какой не в состоянии добиться топограф, 
ведущий наземную съемку. 

В юине 1931 г. «Госаэрофотосъемка» (ГАФС) 
по заданию Главного геолого-разведочного управ-* 
ления отправила экспедицию в Восточный Казак- 
стан. Экспедиция располагала 6 самолетами (4 
действующих и 2 запасных), на которых были- 
установлены автоматические аэрофотокамеры «Ко- 
дак» с фокусным расстоянием 21 см. Для осве- 
щения фотолабораторий и лагеря был взят элек- 
троагрегат (динамо, приводившаяся в действие 



двигателем внутреннего сгорания). Состав экспе- 
диции: пилоты, аэросъемщики, механики, мотори- 
сты, фотограм метр исты, монтажисты, фотолаборан- 
ты и административно-хозяйственный персонал — 
всего около 50 человек. Экспедиции были приданы 
также отряды геодезистов и топографов, которые 
занимались постройкой пунктов тригонометричес- 
кой сети и производили полевые геодезические из- 
мерения, необходимые для изготовления точных 
«фотопланов. 

Имущество и личный состав были доставлены 
*іо железной дороге до станции Караганда, а отту- 
да на автомобилях (переброшены в Спасский завод, 
■расположенный в северозападном углу съемочного 
участка. Местные организации предоставили в (ра- 
споряжение экспедиции помещение школы, в ко- 
тором были оборудованы фотолаборатории и мон- 
тажная. Участники экспедиции поселились в палат- 
жах. 

Первые пробные аэроснимки рассеяли сомнения 
«относительно целесообразности применения аэро- 
фотосъемки в условиях Казакстана. 

Съемка производилась с высоты 3 500 м в яс- 
иые, безоблачные, так называемые «летные» дни 
и в утренние часы, чтобы уменьшить вредное вли- 
яние воздушной дымки, которая вызывает на не- 
сативе общую равномерную вуаль и понижает кон- 
трасты. В качестве негативного материала приме- 
нялись ортохроматические фильмы «Цейсе- Икон» 
и фильмы нашего, советского производства. Сле- 
дует отметить, что последние по 
качеству не уступали иностранным. 

Перед объективом устанавливался желтый свето- 
фильтр. При этих условиях экспозиция равнялась 
« среднем 1 /іго сек. 

Двухместные ^самолеты имели запас горючего 
ма 4 часа. Съемка продолжалась 2 часа, осталь- 
ное время шло на набор высоты и на перелеты ме- 
жду съемочными участками. Каждый самолет 
«іротвозил 2 — 3 фильмы (200 — 300 снимков), ко- 
торые немедленно доставлялись в фотолаборато- 
рию. Фильмы проявлялись метол о- ад у ролов ым 
«ро явите лем в специдльных баках «Кодак», не- 
разрезанными. Контактные отпечатки изготовля- 
лись вечером того же дня іи ночью передавались 
в фотограм мети ческу ю часть для производства на- 
кидного монтажа 1 . К 6 часам утра монтаж был 
сотое и экипажи самолетов могли видеть резуль- 
таты своей работы и подготовиться к следующе- 
му полету. 

В конце сентября Спасский район был заснят, 
и самолеты с обслуживающим персоналом реши- 
ли перебросить на съемку Западного участка 
<250 км к западу от Спасского завода). Запад- 
ный участок отличался от Спасского более спо- 
койным рельефом: резко выраженные горные 
складки здесь почти не встречались, лишь невы- 
сокие сопки поднимались над глинисто -солончако- 
вой степью. Характерная особенность ландшафта — 
•обилие соленых и пресных озер различной величи- 
ны, от громадных Чушка-куль и Сулу-куль до 
мелководных лужиц, заросших камышом. Немно- 
гочисленные аулы были расположены преимуще- 
ственно по берегам рек и больших озер. 

Три грузовика доставили на Западный уча- 
сток фотограмметриста, фотолаборантов и авиоме- 
жаников, которым была поручена организация ба- 
зы для экспедиции и подготовка аэродрома для 

1 Накидной (приблизительный) монтаж производится с целью 
■выяснить «ет ли пропусков или „дыр“ и всюду ли между от- 
дельными единицами и маршрутами получалось требуемое пе- 
рекрытие. 


приема летнего звена. Посадочную площадку вы- 
брали вблизи сопки Жуан -Тюбе. Наличие неболь- 
ших пресных озер вполне разрешало вопрос о сна- 
бжении водой фотолаборатории, а заросли кустар- 
ника обеспечивали топливом. Хуже обстояло дело 
с помещением. Полуразрушенные зимовки не мог- 
ли быть использованы для жилья. 

В соседнем колхозе были арендованы юрты, на- 
няты рабочие, и началась лихорадочная работа по 
оборудованию помещений для лабораторий и жи- 
лья. Негативную лабораторию устроили в боль- 
шой юрте, поставленной на берегу озера. Все от- 
верстия, сквозь которые мог проникнуть свет, 
тщательно заделали войлоком и черной материей. 
Рядом с юртой установили каркас из деревянных 
брусьев, обтянули его красной материей и в этом 
«павильоне» оборудовали позитивную лаборато- 
рию, причем контактные станки были приспособ- 
лены для пользования дневным светом (электро- 
агрегат был оставлен на Спасском, где продолжа- 
лось изготовление фотосхемы). 

Через несколько дней черные точки показались 
на горизонте, над сопками Чагарлы. На аэродро- 
ме разожгли костер; столб дыма колебался в воз- 
духе, указывая летчикам направление ветра и ме- 
сто посадки. Казаки, никогда не видевшие само- 
летов, сбегались из соседних аулов и с величай- 
шим интересом следили за полетом гигантских 
стрекоз. 

В первый же летный день началась съемка. Но 
уже надвигалась зима. Яркость света уменьшалась 
с каждым днем, и полученные негативы оказыва- 
лись недодержанными. Увеличить экспозицию не 
представлялось возможным: большая скорость 
самолетов относительно земли могла вызвать не- 
резкость из-за сдвига изображения. 

После нескольких ясных, солнечных дней погода 
резко изменилась. Всю ночь выл ветер, крупные 
капли дождя стучали по крышам юрт, просачива- 
ясь сквозь дырявый войлок. Мороз усиливался, и 
к утру выпал снег. Съемку пришлось прекратить. 

Пилоты и аэросъемщики сидели у печки и жда- 
ли погоды. Но фотолаборатория и фотограмметри- 
ческая часть продолжали обработку заснятого ма- 
териала. Работать становилось все труднее и труд- 
нее. Баки с растворами, стоявшие в лабораториях, 
покрывались коркой льда, и перед проявлением 
приходилось подогревать их на примусе. «Уй, 
джаман» 1 ворчал промывальщик — - казак Джансу- 
гур, перекладывая отпечатки в ледяной воде. Же- 
стокий северовосточный ветер пронизывал наско- 
ро сколоченный и «утепленный» соломой барак, 
громко называвшийся «фотограммцехом», и срывал 
снимки с монтажных щитов. 

Через несколько дней наступила оттепель. Но 
воздушная разведка выяснила, что на вершинах 
сопок и в оврагах снег продолжает лежать тол- 
стым слоем. Скромные запасы керосина и продук- 
тов, таяли быстрее снега. Был отдан приказ — 
«свертываться». 

4 ноября* в последний раз заревели моторы. Са- 
молеты, сделав круг над аэродромом, взяли курс 
на север. 

Карагандинская аэросъемочная экспедиция про- 
делала большую и ценную работу. Аэрофотосъем- 
кой была покрыта территория общей площадью 
13 500 кв. км. Геолого-разведочные отряды и зе- 
млеустроительные партии получили прекрасный 
картографический материал для изысканий и про- 
ектирования строительства зерновых и животно- 
водческих* совхозов и колхозов. 


1 Плохо. 


ОВЛАДЕЕМ ФОТОТЕХНИКОМ 


Сенситометрия 

ДЛЯ ФОТОРЕПОРТЕРА 


Непосредственному наблюдению каждого отдель- 
ного человека доступна только ничтожная часть 
окружающего мира. Отсюда ясна роль фотографии 
— одного из самых замечательных и блестящих 
достижений научно-технической мысли — как сред- 
ства воспроизведения явлений мира, позволяющего 
запечатлевать их быстро и точно. Фотограф, про- 
изводящий съемку и обработку экспонированного 
материала, руководствуется в своих действиях и 
методах работы целью достигнуть по возможности 
правильного воспроизведения, т. е. 
стремится к тому, чтобы фотографический снимок 
был по возможности похож на оригинал. 

Нельзя не признать, однако, что обыкновенная 
фотография является далеко не совершенным сред- 
ством воспроизведения. На фотографическом сни- 
мке мы видим снятый сюжет так, как его .воспри- 
нимает в натуре человек, обладающий только 
одним глазом и страдающий кроме того , полной 
цветовой слепотой: мы не воспринимаем ни глу- 
бины (трехмерности) пространства, ни красок, все . 
бесконечное разнообразие которых передается 
лишь в виде оттенков серого тона. 

Несмотря на эти два существенных недостатка, 
обычный способ фотографирования обладает та- 
кими преимуществами в смысле простоты и в то 
же время настолько удовлетворяет нас со стороны 
художественной, что является в настоящее время 
наиболее распространенным. 

Основным орудием в борьбе за качество фото- 
графического воспроизведения является сенси- 
тометрия. Для того чтобы предвидеть резуль- 
таты фотографического процесса и рационально 
его проводить, нужно знать зависимость между 
количествами световой энергии, сообщаемой све- 
точувствительной поверхности, и величинами по- 
чернений, получающихся в результате экспозиции 
и последующего проявления. Это и составляет 
основную задачу сенситометрии. Указанная зави- 
симость довольно сложна, и хотя общий характер 
ее для всех фотоматериалов одинаков, но вместе 
с тем каждый из них характеризуется своими 
специальными особенностями, и различия между 
отдельными фотоматериалами могут быть очень 
велики. Кроме того, к сенситометрии относится 
проблема цветочувствительности. При изучении ее 
оказывается, что разные фотоматериалы очень 
по-разному реагируют на лучи света различных 
длин волн, т. е. того или иного цвета, что суще- 
ственно влияет на качество фотографического 
воспроизведения. 

На основании изучения зависимости между ко- 
личествами световой энергии и получающимися 
почернениями можно установить ряд характерных 
свойств фотографического материала, а именно — 
чувствительность, контрастность и широту. При- 
нтом следует подчеркнуть то обстоятельство, что 
сенситометрия указывает способы точного из- 
мерения этих свойств, выражения их в точной 
количественной форме, тем самым возводит фо- 
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тографию на уровень точной науки. В основе 
сенситометрии лежит вопрос об измерении двух 
физических величин: экспозициии степени 
почернения или плотности проявленной 
пластинки. 

ЭКСПОЗИЦИЯ И ЕЕ ИЗМЕРЕНИЕ 

Под экспозицией в сенситометрии разумеется ве- 
личина, характеризующая количество световой 
энергии, сообщенной поверхности светочувстви- 
тельного слоя. Это количество энергии очевидно 
будет тем больше, чем ярче освещена светочув- 
ствительная поверхность и чем дольше она осве- 
щена. Обыкновенно принято обозначать интенсив- 
ность освещения или освещенность буквою 
/, а продолжительность освещения 
(продолжительность экспозиции) буквою і. За 
единицу освещенности принимается освещенность, 
которая получится, если светочувствительная по- 
верхность находится на расстоянии 1 л от источ- 
ника света силою в одну свечу. Такая единица 
освещенности называется метросвечей или 
люксом. Что касается свечи, используемой в 
качестве единицы определенной силы света, то 
вполне понятно, что она должна обладать опре- 
деленными постоянными свойствами. X е р т е р 
и Дриффильд, положившие в 1891 г. осно- 
вание фотографической сенситометрии, исполь- 
зовали свечу, сделанную из спермацетового жира. 
Позднее был применен ряд других источников 
света, на чем мы остановимся несколько ниже. 

На фиг. 1 представлен случай, когда поверхность 
освещается одной свечей, находящейся на рассто- 
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Шиг. 2. 


янии 1 м. Таким ^образом освещенность повер- 
хности равняется одному люксу. Изменяя силу 
источника света, беря, например, вместо одной 
три свечи или 25-свечевую лампочку накаливания, 
мы получим освещенность поверхности соответ- 
ственно в три люкса и в 25 люксов. 

При испытаниях обычно берется расстояние в 
1 м , как в приведенных примерах. Если же рас- 
стояние от источника света до освещаемой им 
поверхности меняется, то меняется, конечно, и 
освещенность. 

Это иллюстрируется фиг. 2, из которой видно, 
что если расстояние увеличить вдвое, то то же са- 
мое количество световых лучей, которое раньте 
падало на поверхность, равную 1, теперь падает 
на поверхность, которая в 4 раза больше, т. е.=4. 
а потому освещенность ее будет в 4 раза меньше, 
при расстоянии втрое большем освещенность бу- 
дет в 9 раз меньше (площадь III в 9 раз больше 
площади I) и т. д. 

Умея измерять освещенность, мы уже недалеки 
от измерения величины экспозиции: надо лишь 
измерить время, в течение которого освещалась 
испытуемая поверхность. Если, например, осве- 
щенность поверхности равняется 1 люксу и осве- 
щение длится 1 сек., то сообщаемая экспозиция 
будет равна 1 секу ндометросвече (сок- 
ращенное обозначение СМ3 или смс). Эта экспо- 
зиция, соответствующая единице освещенности и 
единице продолжительности освещения, очевидно 
и является единицей экспозиции. 

Если продолжительность освещения — 2 сек., а 
освещенность равна 1 люксу, то экспозиция будет 
равна 1 люкс. X 2 сек. = 2 секундометросвечам. 
Если освещенность равна, например, 2 люксам, а 
продолжительность экспозиции 3 секундам, то 
экспозиция будет равна 2 люксам X 3 сек. = 6 
секундометросвечам и т. д. 

Вообще 

Е — / Т 

Экспозиция _ Освещен- 4 Продолжительность 
ноетъ экспозиции 

К Чтобы ^покончить сТ вопросом об 'экспозиции, 
необходимо сказать еще несколько слов об источ- 
никах, используемых в сенситометрии. Как уже 
сказано, Хертер иДриффильд пользовались 
спермацетовой свечей. Позднее Г е ф н е р ввел 
лампу, в которой в качестве горючего материала 


использовался амилоуксусный эфир. В 1909 г. бы- 
ла принята в качестве международной единицы 
силы света лампа накаливания. В разное время 
предлагались и использовались и другие источни- 
ки света. 

Весьма важное значение имеет температура ис- 
точника света. С температурой источника света 
связано не только количество излучаемой световой 
энергии, но и качество (цвет) света. Если нагре- 
вать какое-либо твердое тело, то при известной 
температуре оно начинает светиться, причем вна- 
чале в испускаемом излучении преобладают крас- 
ные лучи. При дальнейшем повышении темпера- 
туры начинают испускаться последовательно все 
другие лучи спектра. Для каждой температуры 
существует свой определенный максимум излуче- 
ния, т. е. определенные лучи испускаются в наи- 
большей степени: с повышением температуры 
максимум излучения перемещается в сторону 
фиолетовых лучей. Исследования показали, что 
достижение излучения такого состава, который 
был бы тождественен с составом солнечного света» 
невозможно: для этого требовалась бы слишком 
высокая температура источника света; поэтому» 
чтобы изменить в желаемую сторону состав излу- 
чения источника света, применяются специальные 
светофильтры. VII международный фотографичес- 
кий конгресс в 1928 г. принял в качестве источни- 
ка света лампу накаливания силою в одну свечу 
с температурой накала свыше 2 000°, причем излу- 
чаемый свет проходит через фильтр, обладающий 
опеределенными свойствами в смысле поглощения. 
Этот источник света применяется в настоящее 
время при всех научно-исследовательских работах 
ро сенситометрии. Этими краткими сведениями об 
источниках света сдесь можно ограничиться. 

Чтобы сообщить различным участкам поверхно- 
сти светочувствительного материала разные и при 
этом точно известные по величине экспози- 
ции, Хертер и Дриффильд применяли диск 
экспозиции, схематически изображенный на 
фиг. 3. В диске, сделанном из металла, имеется 
вырез в виде лесенки, так называемый ступен- 
чатый вырез. Ширина ступеней выреза, а 
следовательно, и их угловые размеры, постепенно 
уменьшается вдвое. Самый большой вырез, состо- 
ящий ради удобства из двух отдельных частей, 
обозначенных на фиг. цифрами 1,1, соответствует 



Шиг. 3. 



Шиг. 4. 


углу в 180°, следующий (2) углу в 90^ и т. д. За 
диском в кассете помещается полоска испытуемого 
материала, а перед ним источник света силою в 
одну свечу на расстоянии одного метра. Ясно, 
таким образом, что все участки светочувствитель- 
ной поверхности, находящиеся против вырезов 
диска, имеют одинаковую освещенность, равную 
і метросвече. Чтобы сообщить им разные эк- 
спозиции, надо очевидно освещать их разное время. 
Это достигается вращением диска. Пусть 
диску сообщается вращательное движение (посред- 
ством мотора) в течение 80 сек. Если бы в диске 
имелся сплошной вырез в виде кольца 360°), то 
часть поверхности, находящаяся против этого 
кольца, была бы освещена непрерывно, т. е. по- 
лучила бы экспозицию, равную 80 секундометро- 
свечам. Понятно, что наибольшая ступень выреза, 
соответствующая углу в 180°, будет освещена по- 
ловину того времени, в течение которого враща- 
ется диск перед действующим источником света, 
-г. е. получит экспозицию в 40 секундометросве- 
чей, следующая — 20 смс. и т. д. После экспо- 
зиции полоска проявляется и получается негатив, 
состоящий из 9 участков (полей) о различною 
степенью почернения, так называемая сенсито- 
грамма. 

На фиг. 4 представлена такая сенситограмма, 
рядом с которой приведена таблица с указанием 
номера поля, угловых размеров соответствующего 
■ему выреза и величины экспозиции при продол- 
жительности вращения 80 сек. Не касаясь устрой- 
ства различных типов сенситометров, остановимся 
в нескольких словах на кличе Гольдберга, 
который также служит для того, чтобы сообщить 
различным участкам светочувствительной поверх- 
ности различные экспозиции. Клин Гольдберга 
(см. фиг. 5) состоит из двух плоскопараллельных 
стеклянных пластинок, между которыми находится 
тонкий слой желатины, окрашенной в серый цвет. 
Для окрашивания обычно применяется китайская 
тушь. Как видно из чертежа, слой желатины имеет 
в разрезе форму- клина, т.-е. постепенно утонча- 
ется от одного края к другому. Ясно, что более 
толстая часть желатинового слоя пропускает мень- 
ше света, чем более тонкая. Поэтому различные 
участки поверхности светочувствительного мате- 
риала, помещенного под клином, получат различ- 


ные экспозиции, которые могут быть точно изве- 
стны, если известен источник света, расстояние 
до него и степень поглощения света в каждой точ- 
ке клина. Следует указать, что экспонирование 
материала под клином Гольдберга отличается от 
экспонирования его за вращающимся диском в 
одном отношении: во втором случае освещенность 
I для всех участков поверхности постоянна, а вре- 
мя і различно, в первом же. очевидно, наоборот: 
освещенность различных участков / неодинакова, 
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а продолжительность освещения одна и та же. Мы 
видим, что способ доставления светочувствитель- 
ному слою ряда определенных точно известных 
экспозиций, по существу, довольно прост. Прибор 
Хертера и Дриффильда употребляется и до на- 
стоящего времени в сенситометрических лаборато- 
риях, но для точных работ употребляются усовер- 
шенствованные приборы. Все такие приборы, 
посредством которых можно сообщать испытуемо- 
му материалу ряд точно известных по своей 
величине экспозиций, называются сенситомет- 
рами. 

ЭКСПОЗИЦИЯ ПРИ СЪЕМКЕ 

Если сравнить процесс экспонирования матери- 
ала в сенситометре Хертера и Дриффильда с про- 
цессом экспонирования при съемке, то нетрудно 
увидеть разницу между этими двумя случаями: 
при экспонировании в сенситометре освещенность 
экспонируемых участков (величина Г) одинакова, 
но меняется время і , при съемке время і одина- 
ково для всех участков экспонируемой пластинки, 
величина же 1 различна, подобно тому, как это 
имеет место при экспонировании материала за 
клином Гольдберга. Чем ярче данный участок 
сюжета, тем сильнее освещенность того участка 
пластинки, на котором этот участок сюжета запе- 
чатлевается. Таким образом, освещенность раз- 
личных участков пластинки (величина/) различна. 
Если яркости различных участков сюжета обозна- 
чим через І!, іч, і 8 и т. д., а освещен* эсти соответ- 
ствующих участков пластинки обозначим через 
Д, *2* Дь то экспозиции, которые получат эти уча- 
стки, будут соответственно равны Д і, / 3 і / 3 і 
и т. д., причем величины Д, Д. Д пропорциональ- 
ны величинам і}. і 3 , ід. 

Яркость объектов съемки может быть измерена 
посредством фото метра, схематически изобра- 
женного на фиг. 6. Объект наблюдается через 
отверстие, сделанное в листке белой бумаги, нак- 
леенной на металлической поверхности и освеща- 
емой подвижной лампой, расстояние которой от 
поверхности бумаги может изменяться. Лампа 
передвигается до тех пор, пока яркость бумаги 
не сравняется с яркостью объекта, наблюдаемого 
через отверстие. Зная силу света лампы и рас- 
стояние ее от поверхности бумаги, нетрудно вы- 
числить освещенность поверхности бумаги, которая 
и будет выражать собоэ яркость объекта. 

ПЛОТНОСТЬ И ЕЕ ИЗМЕРЕНИЕ 

Посмотрим, как решается вторая задача — изме- 
рение почернений .получающихся в результате экс- 
позиций. 

Чем больше почернение, тем меньше пропуска- 
ется света данным участком негатива. Малое почер- 
нение отвечает теням негатива, большое — светам 
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О бъ е ит 


(темным, т. е. малопрозрачным местам). Так имен- 
но и понимается почернение в сенситометрии. Если 
интенсивность света, пропущенного данным участ- 
ком негатива (обозначим эту интенсивность через /), 
в десять раз менее интенсивности (І 0 ) света, пада- 
ющего на этот участок, то отношение 

Интенсивность пропущенного 

света / _ 1 

Интенсивность падающего І 0 10 

света 


называется прозрачностью и обозначается 
буквою Т. Для характеристики степени почернения 
можно с равным правом воспользоваться также 
величиной обратной прозрачности и называемой 
непрозрачностью О. Непрозрачность пока- 
зывает, во сколько раз интенсивность падающего 
света больше интенсивности пропущенного. Таким 
образом, если измерены интенсивности падающего 
и пропущенного света, то, разделив первое число 
на второе, получим непрозрачность. Если интенсив- 
ность падающего света в 10 раз больше, то 


Непрозрачность == -4 = 10* 


света через / 0 , интенсивность пропущенного (выхо- 
дящего из слоя) света через І\. По условию ^ 

Пусть теперь количество восстановленного серебра 
вдвое больше, т. е. предположим, что за вторым 
слоем находится другой такой же слой. Следова- 
тельно мы предполагаем, что плотность нового 
двойного слоя = 2. Посмотрим, как изменится проз- 
рачность и непрозрачность. Прозрачность одного 

второго слоя == - ф. При прохождении через первый 

слой свет ослабляется в 10 раз, т. е. пропускается 

— падающего света. При прохождении через вто- 


рой слой интенсивность света снова уменьшается 

іп * 111 

в іи раз, т. е. будет равна— • -до = Ууу интенсив- 


ности света, падающего на первый слой. Таким 
образом, если обозначить интенсивность света, вы- 
ходящего из второго слоя, через 1 2 , то прозрачность 


двойного слоя 


1 

100 * 


Посредством 'такого же эле- 


ментарного рассуждения можно доказать, что ин- 
тенсивность света, прошедшего через тройной слой, 
уменьшится в 1000 раз, следовательно, если обоз- 
начить интенсивность света, выходящего из слоя, 


через 


% то прозрачность тройного слоя д- = 


плотность же его будет = 3. Сопоставим значения 
прозрачности, непрозрачности и плотности для 
всех трех слоев, получим: 


Прозрачность, Т ^ 

Непрозрачность, О 10 — Ю 1 
Плотность, О 1 


1 1 

100 1000 

100 = 102 1000 = 10 ® 
2 3 


В сенситометрии, кроме того, пользуются очень 
часто еще одной величиной — так называемой 
фотографическою плотностью. 

Под фотографическою плотностью понимают ко- 
личество восстановленного в результате проявления 
металлического серебра, приходящееся на единицу 
поверхности пластинки, а именно на 1 кв. дцл*. 
Исследования показали, что если, например, иссле- 


довать слой, прозрачность которого ~ 


1 

10 * 


то 


такой 


слой содержит на 1 кв. дим определенное количе- 
ство металлического серебра, а именно 0,0131 мі. 
Таким образом, ясно, что степень почернения мож- 
но охарактеризовать количеством восстановленного 
серебра. Плотность проявлемого слоя, отвечающая 
указанному выше количеству, принимается за еди- 
ницу плотности. Если бы мы хотели опре- 
делить плотность какого-либо другого участка не- 
гатива, мы должны были бы химическим путем 
определить количество серебра на единице поверх- 
ности и полученное число разделить на 0,0131. 
Если бы мы нашли, что количество серебра — 0,0262, 
то значит искомая плотность равна 2 и т. д. 

Однако в действительности такой способ не при- 
меняется, и пользуются для измерения плотностей 
той простой зависимостью, которая существует 
между плотностью и непрозрачностью. На основа- 
нии этой зависимости нетрудно, измерив непроз- 
рачность, вычислить плотность. Посмотрим, в чем 
состоит эта зависимость. Предположим, что мы 
имеем слой, плотность которого равна 1 , т . е. проз- 


рачность = до, непрозрачность равна 10: Обозна- 


чим (см. фиг. 7) интенсивности падающего на слой 


Мы видим, что между плотностью слоя и его 
непрозрачностью существует простая зависимость. 
Плотность представляет собой (по своей численной 
величине) показатель степени, в которую надо 
возвести число 10, чтобы получить непрозрачность 
(а взяв обратную величину, получим прозрачность). 
Но показатель степени, в которую нужно возвести 
число 10, чтобы получить нужную величину, в на- 
шем случае непрозрачность, называется логариф- 
мом этой величины. Поэтому мы можем сказать, 
что плотность равняется логарифму непрозрачнос- 
ти, что на языке математики выражается так: 

Д = ] й О 

Что касается приборов, служащих для измере- 
ния плотности и называемых фотометрами или 
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денситометрами, то здесь мы вкратце опишем толь- 
ко один из простейших приборов, которым поль- 
зовались Хертер и Дриффильд и который по 
существу, сходен с описанным выше фотометром. 
Он состоит (см. фиг. 8) из двух ящиков с лампами 
и подвижной коробки Л, снабженной наверху ука- 
зателем ж, движущимся при движении коробки 
вдоль шкалы. Окошки и 0 2 в ящиках закрыты 
опаловыми стеклами. К окошку Оі можно прижи- 
мать испытуемый негатив. Устройство коробки А в 
плане показано на фиг. 8, А. По середине ее 
имеется двойная перегородка с листком белой бу- 
маги Т с пятном АТ, сделанном парафином. Лу- 
чи света, исходящие из окошка Оі и 0 2 , падают 
на пятно, отражаются от зеркал и направляются 
в глаз наблюдателя. Наблюдатель смотрит в от- 
верстие подвижной части и передвигает ее до 
тех пор, пока пятно не исчезнет, т. е. пока не 
будет достигнута равная освещенность с обеих 
сторон. При равенстве силы света ламп коробка 
А должна расположиться посредине и указатель 
показывать О. Если теперь перед окошком 0\ 
поставить негатив, то сила света уменьшится. Те- 
перь необходимо коробку А переместить. Если 
для исчезновения пятна необходимо коробку рас- 
положить так, что расстояние пятна от Оі будет 
втрое меньше, чем от 0 2 , то, следовательно, си- 
ла света уменьшается негативом в 9 раз. Отсю- 
да нетрудно вычислить непрозрачность и плотность. 
Для удобства величины плотностей измеряемых 
участков_негатива отсчитываются прямо по шкале. 


ОБЩЕЕ ПОНЯТИЕ О ХАРАКТЕРИСТИЧЕ- 
СКОЙ КРИВОЙ 

Измерив ряд плотностей, получившихся в резуль- 
тате ряда экспозиций, можно составить себе пред- 
ставление о том, как изменяется плотность в за- 
висимости от экспозиции. Хертер и Дриффильд 
предложили выражать эту зависимость графически. 
На горизонтальной линии, называемой осью экс- 
позиций, откладываются экспозиции, на вер- 
тикальной, называемой осью плотносте й, — 
плотности. Следовательно каждая экспозиция вы- 
ражается некоторым отрезком оси экспозиций и 
каждая плотность — некоторым отрезком на оси 
плотностей, а зависимость или соответствие между 
экспозицией и вызываемым ею почернением (плот- 
ностью) выражается некоторой точкой. Так напр., 
см. фиг. 9) экспозиция Еі выражается отрезком 
АВр соответствующая ей плотность отрезком АМ 


(или ВВ{) и, следовательно, точка В выражает за- 
висимость или соответствие между Е і и Точно 
также точка С указывает, что экспозиции Е 2 соот- 
ветствует плотность О? и т. д. Построив на осно- 
вании сенситограммы ряд точек (а именно 9 то- 
чек, соответствующих 9 полям сенситограммы) н 
соединив их, получим кривую, называемую х а- 
рактеристической кривой. Она и выра- 
жает графически зависимость между экспозици- 
ей и плотностью. Для наглядности вдоль оси плот- 
ностей помещена сенситограмма, показывающая 
возрастание плотностей (почернений) при увеличе- 
нии экспозиции. 

В характеристической кривой можно различите 
три части. Это указывает, что зависимость между 
плотностью и экспозицией неоднородна, что харак- 
тер ее меняется. Первая часть кривой, представля- 
ющая собой кривую, обращенную выпуклостыо 
вниз, называется областью недодержек. 
В этой области увеличение экспозиции вызывает,, 
особенно в начале ее, сравнительно небольшое уве- 
личение плотности. Различия в величине плотнос- 
тей меньше, чем в величине экспозиций или а 
яркостях снимаемого сюжета. Таким образом, кон- 
трасты сюжета воспроизводятся нэправильно. В 
приводимом примере область недодержек простира- 
ется от точки А до точки В, т. е. все экспозиции,, 
меньше Е\, относятся к области недодержек. 


Далее от точки В до точки С идет прямоли- 
нейный участок характеристической кривой. 
Это область экспозиций, где соотношения между 
экспозициями или яркостями различных чаете» 
фотографируемого объекта воспроизводятся пра- 
вильно, что подтверждается сенситограммой: он» 
представляет собою в этой части (от точки М до- 
точки 7Ѵ) ряд полей, равномерно возрастающих по 
степени почернения (плотности). Если при съемке 
экспозиции, сообщаемые светочувствительной по- 
верхности различными участками светочувстви- 
тельного слоя, таковы, что все они меньше Ь 2 и 
больше Е\, то тем самым гарантировано правиль- 
ное воспроизведение сюжета. 



Шиг. 9. 


Наконец третья часть характеристической кривой, 
лежащая вправо от точки С и представляющая 
собой кривую линию, обращенную выпуклостью 
вверх, называется областью передержек. 
В этой части плотность с увеличением экспозиции 
опять-таки возрастает непропорционально медленно, 
особенно в самой верхней части кривой. Следова- 

Онончание от. на стр 40. 
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ОТОГРАФИРОВАНИЕ 


В ПРОХОДЯЩЕМ СВЕТЕ 


Удачное фотографирование объекта в проходя- 
щем свете зависит от правильного расположения 
освещения. Приспособления для освещения при 
микрофотографировании в проходящем свете до- 
ведены до высокой степени совершенства, а фо- 
тографированию в проходящем свете объектов 
больших размеров уделялось очень мало внима- 
ния. 

На рис. 1 представлен аппарат, сконструирован- 
ный для этой цели. Существенной частью его яв- 
ляется осветительный ящик, разрез которого дан 
на рис. 2, где п обозначает рефлектор, располо- 
женный под утлом 45° к плоскости объекта X* в — 
источник света. В крышке ящика имеется отвер- 
стие размером 16x20 # с пазами для стеклянной 
пластинки, которая служит подставкой для сни- 
маемого объекта. 

Рефлектор /? сделан из алюминия и легко мо- 
жет удаляться при чистке внутренности ящика. 
Перед съемкой он покрывается белой промока- 
тельной бумагой или черным бархатам, в зависи- 
мости от того, какой требуется фон — белый или 
черный. Осветительный ящик имеет длину 1 20 см, 
ширина — ■ 70 см и высота — 25 см. Камера рас- 
положена вертикально и может при помощи кре- 
мальеры передвигаться вверх и вниз. Вертикаль- 
ная скамья камеры должна иметь длину, доста- 
точную для захвата всего отверстия в верхней 
части ящика. Длина ее определяется фокусным 
расстоянием линзы и растяжением камеры. 

Источник света помещается на открытом конце 
-ящика и состоит из I 000-ватной лампы в метал- 
лическом рефлекторе. 

Рис. 2 показывает направление проходящего 
света. Кроме света, отраженного поверхностью Я, 
объект 8 освещается также непосредственно луча- 
ми света, исходящими из лампы 5 и идущими 
наклонно по отношению к плоскости объекта. 

Когда поверхность покрыта черным бархатом, 
**тобы получить черный фон, большая часть осве- 




Рис. 2. 


щения получается от этих, идущих непосредствен- 
но от лампы наклонных лучей. Количеством све- 
та, отраженного от поверхности бархата, можно 
пренебречь. Прямо наклонный свет дает рельеф- 
ное освещение любому объекту значительной тол- 
щины. Отражательная поверхность Я помещается 
на достаточном расстоянии от плоскости объекта, 
8, так, чтобы фон и объект ие могли быть одно- 
временно в фокусе. Таким образам на негативе 
не могут выйти какие-либо детали самого фона. 

В проходящем свете можно фотографировать 
прозрачные или полупрозрачные объекты. 

Большая часть растительных материалов может 
фотографироваться в воздухе, но тонкие корневые 
системы и водяные растения должны фотографи- 
роваться погруженными в воду. Для этой цели 
используются мелкие аквариумы. Стеклянная 
пластинка на вершине ящика удаляется, и над 
отверстием помещается аквариум. 

Плоские объекты обычно фотографируются на 
темном фоне. Чтобы предотвратить вредное дей- 
ствие избытка света, над отверстием в вершине 
ящика имеется металлическая диафрагма. Эта 
диафрагма имеет в центре отверстие, которое не- 
много меньше в диаметре, чем сосуд с культурой, 
помещаемый над этим отверстием. Таким образом 
диафрагма ограничивает проходящий свет пло- 
щадью фотографируемого объекта. 

Часто бывает нужно сфотографировать непроз- 
рачные объекты в горизонтальном положении, 
так, чтобы не была заметна подставка и падаю- 
щие тени. Осветительный ящик пригоден и для 
такой работы.' Объект помещается на стеклянной 
пластинке. На него направляется проходящий 
свет, и снимок делается на задний фон. Затем 
проходящий свет устраняется, и объект фотогра- 
фируется падающим светом сверху. Если экспо- 
зиция для фона и для объекта отрегулированы 
правильно, в результате должны отлично выйти 
детали объекта и фон будет свободен от теней. 
Этот способ не требует затемнения фона, что во 
многих случаях может быть очень трудным. 

Освещение проходящим светом помогает фо- 
тографу, сталкивающемуся с научной работой, 
разрешить целый ряд проблем, а описанный вы- 
ше аппарат предназначен для того, чтобы обеспе- 
чить правильное освещение, достаточно эффек- 
тивное и удовлетворяющее требованиям работы. 

К. ~ 


Рис. 1. 




Съемка 

СТЕКЛЯННЫХ 


ПРЕДМЕТОВ 


Часто приходится снимать изделия из стекла, 
электрические или специальные ртутные лампы 
и т. п. Обыкновенный метод съемки при днев- 
ном свете на белом или черном фоне дает на 
верхнем слое стекла блики, которые не позволя- 
ют рассмотреть предметы изнутри, в особенно- 
сти когда там находятся тоже блестящие метал- 
лические предметы. Как «ни регулировать напра- 
вление света, избежать его отражения на стекле 
невозможно. 

Мною был испытан способ просвечивания сте- 
кла через матовое стекло. Устройство очень про- 
стое: было вставлено матовое стекло в коробку. 
В коробке были по бокам поставлены две лам- 
почки так, чтобы матовое стекло было освещено 
равномерно. 

Для получения большей четкости линии стекла, 
предмет съемки отодвигается на 25 см от мато- 
вого освещенного стекла. 


При съемке предметов, имеющих внутри более 
толстые металлические детали, я : прибегал еще 
к поверхностному рассеянному освещению. 
(Рис. 1 — результат съемки простым способом, 
рис. 2 — съемка по моему способу). 

П1. И. Вайнер 


СЕНСИТОМЕТРИЯ ДЛЯ ФОТОРЕПОРТЕРОВ - Окончание 


тельно и в области передержек различия в яркос- 
тях сюжета воспроизводятся неправильно — они 
уменьшены, и если в действительноети они не ве- 
лики (хотя и воспринимаются глазом), то на сним- 
ке они могут быть настолько малы, что совершен- 
но не будут ощущаться. Последнее подтверждает- 
ся сенситограммой, два последние поля которой 
имеют одинаковый очень темный тон. 

Очевидно характеристическая кривая указывает 
то основное требование, которое должно быть 


удовлетворено при съемке: экспозиции, получаемые 
светочувствительным материалом (в различных уча- 
стках его поверхности) от различных по яркости 
участков снимаемого сюжета должны все лежать 
в области нормальных экспозиций, для того чтобы 
достигнуть правильного воспроизведения контрас- 
тов яркостей сюжета. На практике приходится 
иногда отступать от этого требования, но лишь в 
известных допустимых пределах. 
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ПО ИНОСТРАННЫМ ЖУРНАЛАМ 


Ф 

ОТОГРАФИЯ 

В ИНФРА-НРАСНЫХ ЛУЧАХ 


Помещенные в текущем номере «Пролетарского 
фото» две фотографии являются блестящей иллю- 
страцией к тем большим возможностям, которые 
дают длиннофокусный объектив и пластинки, 
чувствительные к инфра-красным лучам. 

Обе фотографии сняты с одного и того же ме- 
ста. Снимался так называемый Кристаллический 
дворец в Лондоне, который находился на рассто- 
янии 7 км от фотоаппарата. 

Первый снимок сделан длиннофокусным объек- 
тивом на инфра-красные пластинки. 

Второй снимок сделан в одно и то же время и 
с одного и того же места, но на простую пластин- 
ку обыкновенной универсальной камерой. Дворец 
еле виден на горизонте (пунктиром показана пло- 
щадь, охваченная первым снимком). 

Съемка длиннофокусным объективом и на пла- 


стинки, чувствительные к инфра-красным лучам 
(причем объектив снабжается специальным фильт- 
ром, пропускающим только инфра-красные лучи)„ 
открывает перед фотографией новые неограничен- 
ные возможности. Например при этом способе 
можно хорошо заснять из Дувра (Англия) фран- 
цузский берег, едва видимый невооруженным гла- 
зом. 

Интересной особенностью этого способа фото- 
графирования является также и то, что зеленые 
цвета получаются на снимке белыми. Это объяс- 
няется тем, что фильтр пропускает только инфра- 
красные лучи. 

Подробности об этом способе фотографирования 
смотри в статье «Фотографирование в инфра- 
красных лучах» в № 3 «Пролетарское фото» за 
1931 'г. 


Фото 1. Фото 2 см. Б1 стр 
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ПРАКТИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ 

ПО ДЕСЕНСИБИЛИЗАЦИИ 


Автор статьи много лет пользовался нижепри- 
водимым способом работы по десенсибилизации 
панхроматического негативного материала. 

Для десенсибилизации употреблялся краситель 
Пинакриптол зеленый Агфа. Для ра- 
боты приготовляют сначала запасный раствор. 
Для этого 1 г красителя растворяют в 500 куб. см 
дестиллнраваінной воды. Растворение необходимо 
вести в химической колбе, причем раствор следует 
некоторое время прокипятитъ, так как иначе оста- 
нется большое количество нерастворившихся мел- 
ких частиц, которые, осаждаясь на негативе, мо- 
гут вызвать в этих частях полную десенсибили- 
зацию. В результате, негатив будет иметь боль- 
шое количество мелких прозрачных точек. 

Приготовленный таким образом запасный раст- 
вор следует хранить в склянке, окленной черной 



бумагой и плотно закупоренной. В таком виде ра- 
створ сохраняется годами. 

Рабочая ванна приготовляется следующим об- 
разом: берут 1 часть запасного раствора и при- 
бавляют 9 частей дестил лиров а иной воды. Таким 
образом, рабочая ванна имеет разбавление 
1 : 5000. Пластинки или пленки погружают в эту 
ванну на 2-3 минуты, причем негативы не долж- 
ны соприкасаться друг с другом. 

Рабочая ванна применяется многократно, но все 
же время от времени следует добавлять рабочего 
раствора (запасный раствор — дестил лированная 
вода) и профильтровывать от накопившегося осад- 
ка. 

Так как абсолютно надежных светофильтров 
для панхроматического негативного материала нет, 
следует при работах применять рекомендуемый 
автором картонный экран, поставленный перед фо- 
нарем с обычным зеленым светофильтром и в те- 
ни последнего пооизводить разрядку кассет, а 
также десенсибилизацию (см. рисунок). 

Отраженный свет не повлияет на панхромати- 
ческий материал. Когда десенсибилизация окон- 
чилась, зажигают второй фонарь с позитивным 
светофильтром, подставив предварительно к нему 
картонный экран, и в тени последнего ведут 
проявление. Свет от позитивного светофильтра на- 
столько ярок, что в тени экрана очень хорошо мо- 
жно следить за развитием проявления. 

Рассматривать негатив напросвет не рекомен- 
дуется, так как возможно образование вуали. 

Процесс фиксажа и промывки проходит обыч- 
ным порядком. 
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Рис. 1 


Вгіі <^оиг о{ РЬоіо^г.» 1932 г. 



НОВОСТИ ФОТОТЕХНИКИ 


Усовершенствование 

КОНСТРУКЦИИ 

,,ЛЕЙКИ“ 

«Лейка» считается универсальней 
фотокамерой, пригодной для различ- 
ного рода съемок, но у нее есть недо- 
статки, одним из которых является 
неплотное прижатие пленки. 

Научный работник Гос. оптического 
института в Ленинграде т. Бурмистров 
сконструировал маленькую камеру, 
работающую на кинопленке, в кото- 
рой нет недостатков в Лейки“. Сейчас 
идет работа над выпуском первой 
партии этих фотокамер. 

На снимке — камера, сконструиро- 
ванная т. Бурмистровым. 



Советская „ЛЕЙКА ' 1 11 


В редакцию «Известия ЦИК» доставлены три 
советских «Лейки», ничем не отличающиеся от ап- 
паратов фирмы «Лейц». 

Советские «Лейки» изготовлены эксперименталь- 
ной лабораторией украинской деткоммуны, которая 
имеет ряд интереснейших достижений. Бывшие бес- 
призорные, благодаря теплому вниманию и Дру- 
жескому отношению коллектива работников ГПУ 
Украины, сумели превратить свою эксперимен- 
тальную лабораторию в образцовую производст- 
венную единицу. Они овладели и техникой про- 
изводства первых советских «Леек». 

Качество изготовленных коммуной «Леек» бле- 
стящее. Последняя экспертиза, произведенная груп- 
пой. участников менделеевского съезда — профес- 
сорами Обраимовым, Лялкковым, Б а- 
рабошевым и др., признала, что пленочные 
фотоаппараты со шторными затворами и объек- 
тивами светосилой Г : 3,5 «изготовлены целиком 
из отечественных материалов», что «задача кон- 
струирования и изготовления их в серийном мас- 
штабе разрешена вполне хорошо», и что «объек- 


1 Перепечатано иа „Известий ЦИК" № . 07 от 5/ XI с.’ г. В 
ближайшее время в „Пролет, фото" будет помещена подробная 

статья о советской „Лейке". 


тив, впервые изготовленный в СССР (в Ленингра- 
де), рассчитан советскими специалистами». 

Ленинградский оптический институт, исследовав 
объективы, признал их «лучшими в сравнении с 
однотипными заграничными». 

И, наконец, «впервые в Союзе хорошо разрешен 
вопрос изготовления шторных затворов, необходи- 
мых для репортажных и спортивных съемок». 

Для выделки пружин аппаратов понадобилась 
особая сталь, которой в Харькове не оказалось. 
Экспериментальное бюро приспособило к аппара- 
там обыкновенные музыкальные струны. Вместо 
пластической массы была с успехом использова- 
на свиная кожа. 

При изготовлении и конструировании первых 
«Леек» особенно проявили себя инженер -комму- 
нист Маков, инженер Перфильев, рабочие 
Устименко, Погребняк, Можелянский, 
Жержановский и Таран. 

Сейчас производство «Леек» переводится на за- 
водской масштаб. Приступлено к организации в 
Харькове фабрики производительностью в 100 ап- 
паратов в день. 

Себестоимость советской «Лейки» — 1 20 руб. 
(стоимость аппарата фирмы «Лейц» — 70 долла- 
ров). 
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высший 


КУРС ФОТОТЕХНИКИ 

ДЛЯ ФОТОКОРОВ и ФОТОРЕПОРТЕРОВ 

в II темах 

КУРС РЕДАКТИРУЮТ: проф. К. В. Чибисов (физиио-химичесная часть), М. А. Гутман (фотооптика) и 

В. Я. Яштолд-Говорко (практика фотопроцессов). 

В КАЧЕСТВЕ ПРЕПОДАВАТЕЛЕЙ ПРИВЛЕЧЕНЫ: инженер Н. Н. Агокас (научный сотруд- 
ник НИКФИ), К. И. Мархилѳвич (научный сотрудник НИКФИ), инженер Д. А. Сольский 
(зав. лаб. обраб. свѳточув. слоев НИКФИ), Н. А. Цѳрѳвитинов (научный сотрудник НИКФИ 
и доцент ГИК), В. А. Яштолд-Говорко (зам. нач. физ.-хим. сектора НИКФИ), В. И. Шѳбѳрстов 


. ОСНОВЫ РЕЦЕПТУРЫ ПРОЯВЛЯЮЩИХ РАСТВОРОВ 
И ВЫБОР УСЛОВИЙ ПРОЯВЛЕНИЯ 
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В предыдущих двух беседах мы рассмотрели в 
кратких чертах теорию процесса проявления и 
наиболее часто применяемые проявляющие веще- 
ства с точки зрения их химических и физических 
свойств. В этой беседе мы переходим к практичес- 
ким вопросам проявления. 

Практическим вопросам проявления на русском 
языке посвящена достаточно обширная литература — 
всевозможныеоригинальные и переводные сборники 
рецептов, таблицы руководства и т. п. 1 В этих 
источниках приведено большое количество всевоз- 
можных рецептов для различных случаев проявле- 
ния. Задача настоящей беседы иная по сравнению 
с той, какую ставят перед собой упомянутые сбор- 
ники рецептов. Мы почти не даем отдельных ре- 
цептов, но пытаемся указать основные пути к 
рациональному составлению рецептуры проявляю- 
щих растворов и их рациональному использова- 
нию, так как практик-фотограф только тогда смо- 
жет добиться успехов в своих работах, когда на- 
учится подходить осмысленно к предлагаемой 
ему рецептуре и научится в случае нужды изме- 
нять ее в нужном ему направлении. 

I. СОСТАВ ПРОЯВЛЯЮЩЕГО РАСТВОРА 

Каждый проявляющий раствор (за очень редким 
исключением) имеет в своем составе следующие 
вещества: 

проявляющее вещество, 
щелочь (углекислая или едкая), 
сульфит, 
вода. 

Кроме этих веществ, присутствие которых в 
растворе необходимо, в проявитель в некоторых 
специальных случаях прибавляют бромистый ка- 
лий и некоторые другие вещества. 

Роль проявляющего вещества в растворе со- 
вершенно понятна: оно является тем восстанови- 


1 Например широко распространенный „Сборник рецептов" 
Ю. К. Лауберта «Справочник для фотографов" Фогеля и мн. др. 


телем, который обусловливаеттіроцесс проявления. 
Так, в случае гидрохинона процесс восстановления 
(проявления) бромистого серебра до металлического 
можно представить в следующем схематическом 
(упрощенном) виде: 
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Роль щелочи в проявителе также очень сущест- 
венна. Мы уже указывали в предыдущей беседе, 
что лишь некоторые проявляющие вещества обла- 
дают проявляющей способностью в отсутствии 
щелочи. К таким веществам относятся соединения, 
содержащие в своем составе МНз группу (напри- 
мер, амидол, парааминофенол и др.), но и эти ве- 
щества в отсутствии щелочи проявляют чрезвычайно 
медленно и практически без щелочи не употреб- 
ляются (исключение — амидол, который обладает 
настолько большой энергией восстановления, что 
обычно применяется в нейтральном или даже 
кислом растворе). 

Таким образом щелочь в некоторых случаях иг- 
рает роль, возбудителя проявляющей способ- 
ности проявителя; во всех случаях она играет 
роль вещества, ускоряющего процесс прояв- 
ления . 

Химически данную функцию щелочи объяснить 
нетрудно. Оказывается, проявляющей способ- 
ностью обладают не самые молекулы проявляю- 
щего вещества (например, гидрохинона), а те ио- 
ны, которые частично образуются вследствие элек- 
тролитической диссоциации проявляющего вещества 
в растворе, например в случае гидрохинона: 
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1) молекула гидрохинона не обладает проявля- 
ющей способностью, 

2) ион гидрохинона обладает проявляющей спо- 
собностью, 

3) водородные ионы. 

Из химического закона действия масс следует, 
что количество ионов гидрохинона в растворе бу- 
дет тем больше, чем меньше в растворе водородных 
ионов. Но количество водородных ионов в раство- 
ре легко уменьшить, вводя в раствор гидроксиль- 
ные ионы (т. е. вводя в раствор щелочь); 

ИаОН ^ Иа+ + ОН~ 

ОН- + Н+-* н 2 о 

В случае углекислой щелочи гидроксильны 
ионы образуются в результате следующих реакций 

ИагСОз + Н 2 0 ^ I С0 2 + 2Иа0Н 
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II 

н/ \Н 

4 I, + 12№ 2 50 8 -(-6Н 2 0 + 

Н\/Н 

6 

ОН 

Н/"\50 3 Ыа 

+ 30 2 -* 4 [ + 8Иа 30 4 4- 4ИаОН 

н'ч/'н 

ОН 

Таким образом, под действием сульфита обра- 
зуются молекулы моносульфогидрохинона, 
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которые содержат две активные группы (ОН) на 
молекулу и обладают вследствие этого проявляю- 
щей способностью. 

2. ЗАВИСИМОСТЬ КОНТРАСТА СНИМКА 
ОТ УСЛОВИЙ ПРОЯВЛЕНИЯ 


Таким образом, вследствие введения щелочи в 
проявляющий раствор увеличивается концентра- 
ция активной части проявляющего вещества. Чем 
больше введено щелочи в раствор (точнее — гид- 
роксильных ионов), тем больше в растворе концент- 
рация активной части проявляющего вещества. 
Этим обстоятельством и объясняется, что с увели- 
чением концентрации щелочи возрастает скорость 
проявления (увеличивается энергия проявителя). 

Проявитель, приготовленный без сульфита, 
как известно, обладает* чрезвычайно малой сохра- 
няемостью: при стоянии на воздухе он быстро 
окрашивается (желтеет и буреет) и теряет свои 
проявляющие свойства. Это объясняется тем, что 
под действием кислорода воздуха проявляющее ве- 
щество окисляется и вследствие этого теряет свою 
проявляющую способность. В присутствии же суль- 
фита процесс окисления протекает медленнее; под 
действием сульфита проявляющая способность 
окисленных молекул вновь восстанавливается. Так 
например, окисление гидрохинона в присутствии 
сульфита возможно представить в виде следующей 
схемы: 

(1) две молекулы гидрохинона под действием 
одной молекулы кислорода окисляются в две мо- 
лекулы хинона: 
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Молекула хинона не содержат активных групп 
(ОН или ИН 2 — см. предыдущую беседу) и по- 
этому не обладает проявляющей способностью. 

(2). Под действием сульфита происходит восста- 
новление хинона до моносульфогидрохинона, дан- 
ный процесс можно выразить в виде следующей 
суммарной реакции: 


Для того чтобы иметь возможность точно и без- 
ошибочно исследовать зависимость контраста от 
условий проявления, надо уметь величину кон- 
траста выражать математически. Из беседы, по- 
священной сенситометрии («Пролетарское фото» 
N2 4 за 1932 г.) вы уже знаете, товарищи-слуша- 
тели, что математически контраст выражается 
наклоном прямолинейного участка характеристи- 
ческой кривой над осью абсцисс (осью логариф- 
мов экспозиций) и обозначается обычно греческой 
буквой у (гамма). Понятие контраста в элементар- 
ной форме является достаточно просто и мы 
здесь на нем не останавливаемся: всякий практик- 
фотограф отличит «контрастный» негатив от «вя- 
лого», точно так же как «контрастный» сюжет 
съемки (например, черные стволы деревьев на 
ярком снегу) от «неконтрастного» (например, пей- 
заж, задернутый атмосферной дымкой). 

Величина контраста (контрастность) снимка за- 
висит прежде всего от времени проявления: кон- 
траст (у) увеличивается с увеличением времени 
проявления. С возрастанием контраста связана и 



проработка деталей: чем больше контраст, тем 
больше деталей и тем резче они выделены. Однако 
увеличение контраста со временем проявления 
имеет место лишь до известного предела. В не- 
который момент времени контраст достигает своего 
максимального значения, после чего при дальней- 
шем проявлении он будет уменьшаться (вследствие 
нарастания вуали), но не увеличиваться. Измене- 
ние контраста со временем проявления может 
быть в виде графика (см. рис. 1). 

Предельное значение контраста мы будем обо- 
значать: Т тах ; время, нужное для достижения Т Ш ах 
обозначим 1 (Ттах)* То обстоятельство, что контраст 
^и проработка деталей) увеличивается со^временем 
проявления лишь до известного предела, после 
которого начинается уменьшение контраста, из- 
вестно каждому фотографу. «Перепроявленный», 
так же как и «недопроявленный», негатив имеет 
недостаточную проработку деталей и недостаточ- 
ный контраст, малый контраст перепроявленного 
негатива объясняется чрезмерно увеличенной ву- 
алью. 

Величина у тах зависит в первую очередь от 
•эмульсии: «мягкие» эмульсии обычно имеют пре- 
дельный контраст меньше единицы (у тах ^ 1)* 
контрастные эмульсии имеют у тях < 1 (Тщах — 
= 1,4 — 2.0) и в случае особо контрастных эмуль- 
сий (например, диапозитивные эмульсии) Т тах 
имеет значения около 3,0, — в некоторых случаях 
поднимаясь до 4,5 — 5,0 (так например, особо 
контрастные бумаги типа «Сейко» имеют у тах 
^порядка 5,0). 

Но если мы возьмем одну и ту же эмульсию, но 
различные проявители, — в какой степени будет 
изменяться 7 тах ? Как известно, практики-фото- 
•графы разделяют проявители на „контрастно- 
работающие* (гидрохинон) и „мягкоработающИе" 
--(метол, глицин, параамидофенол и др.). Наиболее 
естественным кажется предположение, что «кон- 
трастные» проявляющие вещества (гидрохинон) 
будут иметь и больший предельный контраст, чем 
«мягкоработающие». В целях проверки настоя- 
щего предположения, а также исследования 
прочих фотографических свойств проявляющих 
веществ, была выполнена специальная работа 
В. И. Шеберстовым и Ю. И. Букиным Т 
Был взят стандартный рецепт проявителя: 


1 Работа печатается в № 1 нового журнала Союякино и 
іНИКФИ — „Журнал кино-фотопромышленности“. 


Таблица 1 


Проявляющее вещество 

Т тох 

1 (Т тах) 

Парафенилендиамин 

1,22 

24 ж. 

Гидрохинон . . 

1,12 

15 

Глицин 

1,41 

16 „ 

Парааминофонол 

1,37 

10 „ 

Бренцкатехин 

1,28 

12 . 

Адурол Гауффа . . • • . . 

1,26 


Пирогаллол 

1,28 

7 „ 

Метол 

1,52 

6,5 „ 

Метохинон 

1,31 

— 

Адурол Шеринга . ’ • . . 

1,24 

ю „ 

Эйконоген 

1,25 

8 . 


м 

проявляющее вещество ^ 

(1/20 часть грамм-молекулы) 

сода безводная 25 г 

сульфит натрия кристаллический . 50 г 
вода . . до 1000 куб. см 

Было исследовано 11 проявляющих веществ. 
Приводим таблицу полученных результатов (взяты 
результаты, полученные при 20 3 С проявления) 
причем, помимо значений Тщах» приводятся также^ 
значения 1 (у тах ). [1(у тах ) обозначает время до- 
стижения у тах и выражено в минутах]. 

На основании данных таблицы 1 мы приходим 
к выводу, что у тах (предельный контраст) весьма 
незначительно зависит от выбора проявляющего 
вещества. Далее оказывается, что наибольшим 
значением контраста ^ таі обладают метол, глицин 
и парааминофенол, а наименьшим значением 
обладает гидрохинон. 

Таким образом, мы приходим к выводу прямо 
противоположному по сравнению с мнением, рас- 
пространенным среди фотографов. Мы утверж- 
даем, что гидрохинон работает ме- 
нее контрастно, чем глицин, пара- 
аминофенол ит. п. 

В. И. Шѳберстов и Ю. И. Букин пред- 
приняли специальное сравнительное исследование 
так называемых «контрастных» и «мягких» про- 
явителей. Были взяты из различных, достаточно 


Таблица 2 


Номера рецепта 

1 

2 

3 

4 

5 

"Метол 

5 і 

0,5 г 

0,8 г 


1 і 

Гидрохинон . . 

5 „ 

4 „ 

0,4 „ 

10 г 

5 „ 

Бромистый калий 

3 „ 

1 . 

0,1 „ 

2 , 

1 „ 

Сульфит натрия кристалл 

100 . 

40 „ 

40 „ 

1С0 „ 

52 . 

Поташ 

40 „ 


— 

— 

— 

Сода безводная 


20 . 

12 . 

— 

20 , 

Метабисульфит калия 

— 

5 . 


— 

— 

Едкий натрий 10 проц 

— 


— 

25 куб. см 

— 

.Лимонная кислота 



— 

— 

1 і 

— 

-Вода 

1 000 куб. см 

1 000 куб. см 

1 000 куб. см 

1 00 Э куб. см 

1 0ОО куб ’ см 

Характеристика проявителя по ли- 
тературным данным 

Жесткий 

Очень 

мягкий 

Мягкий 

Контраст- 

ный 

— 


Таблица 3 


Проявитель 

V 

, шах 

^ (Т тах) 

Характеристика 
проявителя по 
литературным 
данным 

Рецепт № 1 

1,48 

6 м 

Жесткий 

. . 2 

1,42 

12 * 

Очень мягкий 

. 3 

1,36 

22 „ 

Мягкий 

. . 4 

1,26 

4 „ 

Контрастный 

.. 5 

1,48 

4 „ 

* 


авторитетных литературных источников («ВгНізЬ 
^ш*. о? РЬоІо^г», «Советское фото», «Заочные 
курсы фотографии ОДСК», проспекты фирмы 
Агфа и др.) следующие рецепты проявителей (см. 
таблицу 2) и проверены на одном номере эмуль- 
сии негативной пленки. Полученные результаты 
приведены в таблице 3. 

Рецепт № 5 известен как «стандартный метол- 
гидрохиноновый проявитель К. В. Чибисова» — см., 
напр., «Труды ЛОНИИГ и К» вып. I). 

Таким образом, мы вновь приходим к выводу 
(бесспорность которого мы могли бы подтвердить 
помимо приведенных и другими примерами), что 
проявители, называемые фотогра- 
фами «контрастным и», не только не 
дают предельного контраста (г т „) 
больше, чем «мягкие» проявители, но, 
в большинстве случаев имеют у тах 
меньше, чем «мягкие» проявители. 
Так например, в нашем случае: 

очень мягкий проявитель . . . 7 тах = ^>42 

мягкий проявитель Тшах”" 

контрастный проявитель . . . У тах — Ь26 

Подобное расхождение разультатов, полученных 
научным путем, с практическими данными, об- 
яснить нетрудно, если обратиться к величинам і 
(Ттах)* Мы видим, что «контрастные» проявители 
работают очень быстро (у тах Достигается в на- 
ших примерах в 4 и 6 минут, рецепты № 1 и 4). 
Наоборот, «мягкие» проявители работают медленно 
(у тах Достигается в 12 и 22 мин.; рецепты № 2 
и 3). Очевидно практик-фотограф за 3 — 7 минут 
проявления (среднее время проявления негатива) 
в случае «контрастных» (т. е. быстро работающих) 
проявителей достигнет предельного контраста, 
в случае же «мягких» (т. е. медленно работающих) 
проявителей еще далеко не достигнет предельного 
контраста. Так например, в нашем примере за 
4 минуты проявления мы достигаем следующих 
величин контраста (см. таблицу 4): 


Таблица 4 


Рецепт № 

Контраст 

Т 

Характеристика 

проявителя 

1 

1И6 

Жесткий 

2 

0,76 

Очень мягкий 

3 

0,84 

Мягкий 

4 

1,26 

Контрастный 



Следовательно в этом случае (одинаковое, не 
слишком большое время проявления), действи- 
тельно «контрастные» проявители работают кон- 
трастно, а «мягкие» — не контрастно. Однако* 
если бы вздумали проявлять слишком долго, то- 
в случае «мягких» проявителей мы имели бы зна- 
чение контраста большее, чем в случае «контра- 
стных» проявителей. 

В нашем примере (см. таблицу 5) для 10 минут 
проявления имеем: 

Аналогичное объяснение мы можем дать и тому 
обстоятельству, что гидрохинон обычно называют 
контрастным проявляющим веществом, а метол,, 
глицин, парааминофенол — мягкоработающими. Хо- 
тя время достижения предельного контраста 
|*(утах)] для гидрохинона и значительно, но оно- 
слагается из двух стадий: индукционный период: 
(период от момента погружения слоя в проявитель 
до момента появления первых следов изображения)- 
и период проявления. Индукционный период для 
гидрохинона весьма значителен, а период самого- 
проявления, наоборот, невелик. Таким образом, если 
считать время от конца индукционного периода,, 
гидрохинон должен быть отнесен к быстро-рабо- 
тающим, т. е. в общепринятой терминологии — к: 
контрастным проявляющим веществам. 


Таблица 5 


Рецепт № 

Контраст 

Т 

Характеристика 

проявителя 

2 

1,32 

Очень мягкий 

3 

1,16 

Мягкий 

4 

0,45 

Контрастный 


Итак, резюмируя сказанное, мы должны сказать- 
следующее о зависимости контраста снимка от ус- 
ловий проявления: 

Все проявители очень незначитель- 
но разнятся между собойповеличине 
предельного контраста (углах), причем 
меньшее значение углах имеют те про- 
явители, которые обладают большей 
вуалирующей способностью. Однако- 
предельное значение контраста раз- 
личными проявителями достигается 
в различное время, в связи с чем и 
имеет место разделение проявителей 
на «контрастные» и «мягкоработа ю- 
щ и е». «Контрастными» проявителями обычно на- 
зывают быстро работающие проявители, у которых 
контраст быстро достигает предельного значения; 
«мягкоработающими» проявителями обратно — мед- 
ленно работающие. Таким образом, вопрос о кон- 
трастности проявителя сводится к вопросам о 
скорости проявления иовуалиру го- 
щей способности. 

3. СКОРОСТЬ ПРОЯВЛЕНИЯ И ВУАЛИ- 
РУЮЩАЯ СПОСОБНОСТЬ 

В то время как по величинам предельного кон- 
траста проявители очень мало разнятся между 
собой, они весьма значительно могут различаться 
по скорости проявления (под «скоростью проявле- 
ния» мы будем понимать скорость достижения 
предельного контраста) и по своей вуалирующей 
способности. Скорость проявления зависит от мно- 
гих факторов, среди которых в первую очередь 
отметим: выбор проявляющего вещества, выбор ^ 
концентрация щелочи, температура проявления! 


свойства самой эмульсии (в частности, степень ее 
задубленности) и др. Если взять стандартный ре- 
цепт проявителя (например, тот, который был уже 
приведен выше: 1/20 ч. гр-мол проявляющего ве- 
щества, 25 г безв. соды, 59 г сульфита. 1000 куб. см. 
воды), то проявляющие вещества распо- 
лагаются в следующий, убывающий по скорости 
проявления, ряд (данный ряд справедлив для 20° С, 
но для других температур может иметь некоторые 
незначительные изменения): 

1. метохинон и метол-гидрохинон, 

2. метол, 

3. пирогаллол, 

4. эйконоген, 

5. адурол Гауффа, 

6. адурол Шеринга, 

7. парааминофенол. 

8. бренцкатехин (пирокатехин), 

9. гидрохинон, 

10. глицин, 

11. парафенилендиамин. 

Максимальной скоростью проявления обладают 
метохинон и метол-гидрохинон, мини- 
мальной скоростью — п арафенилендиамин 
и глицин. 

По вуалирующей способности проявляющие ве“ 
щества могут быть разбиты на две группы: 1) к 
мало вуалирующим веществам относятся пара- 
аминофенол, глицин, бренцкатехин, 
парафенилендиамин, 2) к сильно вуалиру- 
ющим веществам относятся: гидрохинон, аду- 
рол (Гауффа и Шеринга), пирогаллол, 
метол, эйконоген, метохинон. Амидол 
в щелочной среде вуалирует очень сильно, в ки- 
слой и нейтральной среде вуалирует незначитель- 
но. Очень сильно вуалирует гидрохинон. 

Вуалирующую способность обычно считают тес- 
но связанной со скоростью проявления: чем боль- 
ше скорость проявления, тем больше и вуалирую- 
щая способность. В действительности же это не 
совсем так — например, гидрохинон обладает ма- 
лой скоростью проявления и большой вуалирую- 
щей способностью, в то время как парааминофенол, 
имея не слишком малую скорость проявления, об- 
ладает очень незначительной вуалирующей спо- 
собностью. 

Скорость проявления и вуалирующая способ- 
ность значительно зависит от концентрации 
щелочи в растворе. С увеличением щелочи в 
растворе (например соды) увеличиваются скорость 
проявления и вуалирующая способность. Таким 
образом, увеличение щелочи в растворе является 
и выгодным и невыгодным. Однако следует отме- 
тить, что нам следует бояться не увеличения вуа- 
лирующей способности, а уменьшения сте- 
пени избирательного действия проя- 
вителя. Напомним (см. предыдущую беседу), 
что «степенью избирательного действия) (или 
иначе: степенью совершенства проявителя) 
мы называем отношение скорости проявления изоб- 
ражения к скорости проявления вуали: 



Таким образом, если с увеличением концентра- 
ции щелочи увеличивается не только вуалирующая 
способность (скорость проявления вуали!, но в 
равной степени увеличивается и скорость проявле- 
ния изображения, то степень избирательного дей- 
ствия проявителя не уменьшается и увеличение 
концентрации щелочи в растворе является для 
нас безусловно выгодным. 


Изменение степени избирательного действия № 
зависимости от щелочности проявителя количест- 
венно еще не изучалось. Однако в качественном^ 
отношении найдено, что до известного предела 
увеличение щелочности является выгодным. Гюбль 
считает, что оптимально-предельной концентрацией 
для углекислых щелочей, независимо от проявляю— 
щего вещества, являются: для безводной соды 

4 проц. (40 г на 1 литр, или, считая на кристал- 
лическую соду 100 г на 1 литр); для поташа 

5 проц. (50 г на 1 литр). Однако вполне достаточ- 
ными являются и концентрации: для соды 2,5 проц_ 
(25 і на 1 литр) и для поташа — 3 проц. (30 г 
на 1 литр). Увеличение концентрации соды и по- 
таша сверху указанных норм (4 проц, и 5 проц. У 
не является выгодным, так как практически, не 
увеличивая скорости проявления изображения, уве- 
личивает вуалирующую способностъ проявителя. 

Предельная концентрация едкой щелочи (КОН 
или ИаОН) значительно меньше, чем углекислой^ 
К. В. Чибисов считает, что в большинстве слу- 
чаев количество едкой щелочи оказывается доста- 
точным, если оно взято по расчету на образование 
фенолята (что относится, понятно, лишь к прояв- 
ляющим веществам, содержащим в составе своих 
молекул группы ОН); избыток против этого коли- 
чества допускается не больше 5 г едкого натрия 
в 1 литре раствора. 

Принимая во внимание молекулярный вес орга- 
нического проявителя и число гидроксильных групп 
в его молекуле, легко произвести расчет необхо- 
димого количества едкой щелочи для образованиям 
фенолята (см. таблицу 6): 

Таблица 6 


Количества едкого 
натра на 10 і 
органического 
проявителя 


Пирогаллол 9,5 г 

Бренцкатехин 7,2 „ 

Гидрохинон 7,2 * 

Глицин 4,8 „ 

Адурол 4,2 

Парааминофенол 5,5 „ 

Метол 2,3 „ 


Как это следует из приведенных данных, едкие- 
щелочи следует применять в проявляющих раст- 
ворах в значительно более низких концентрациях- 
чем соду и поташ. 

Вообще говоря, при увеличении концентрации 
едкой щелочи легче добиться увеличения скорости 
проявления, чем при увеличении концентрации 
соды или поташа. Но повторяем, не следует забы- 
вать, что чрезмерное увеличение щелочности вле- 
чет за собой и чрезмерную вуаль. 

В тех случаях, когда не гонятся за исключительно- 
большой скоростью проявления, применение угле- 
кислых щелочей предпочтительнее, чем примене- 
ние едких щелочей не только вследствие того, что, 
применяя углекислые щелочи, мы уменьшаем опас- 
ность вуалирования, но и потому, что углекислые 
щелочи дольше сохранят заданную щелочность. В 
случае применения едких щелочей, возможно 
уменьшение щелочности (и, следовательно, екоро- 
сти проявления) в процессе проявления. 

Помимо щелочности, значительное влияние на 
скорость проявления и вуалирующую способность 
оказывает температура проявления. С новы.- 


сменяем температуры увеличивается как скорость 
проявления, так и вуалирующая способность. Де- 
тального исследования степени избирательного 
действия в зависимости от температуры проявле- 
ния еще не произведено; однако предварителъ, 
яые опыты показывают, что избирательность про- 
явления уменьшается с повышением температуры- 
'Иными словами при повышении температуры в 
большей степени увеличивается скорость проявле- 
нии .вуали, чем скорость проявления изображения. 

Таблица 7 


Температурный 

коэфициент 


^Метол с содой . . 1,5 

Метол-гидрохинон (с содой) . 1,7 — 1,9 

Гидрохинон (с содой) ...... 2,2 — 2,6 

■Пирогаллол (с содой) 2,2 — 2,4 

!Родинал . 2,0 

Глицин (с поташем) 2,5 — 2,7 

Бренцкатехин (с поташем) . . 2,8 

Щавелекислое железо .... 2,2 


«Величина температурного коэфициента» показы- 
вает во сколько раз уменьшается скорость прояв- 
ления при понижении температуры проявления на 
10° С. Эд р дает следующие величины температур- 
ных ко&фициентов для наиболее распространен- 
ных проявителей (см. табл. 7). 

Эти величины справедливы в температурном 
интервале 6° — 20° С. Так, например, при пониже- 
нии температуры с 20° до 10° С в случае метол- 
гидрокинонового проявителя с содой продолжитель- 
ность проявления возрастает (или уменьшится 
■■скорость проявления) в 1,5 раза при понижении 
температуры от 17° до 7° С, для родинала продол- 
жительность проявления возрастет в 2 раза и т. п. 

В отношении относительной скорости проявителя 
-Э д е р дает следующую таблицу для 20° С, в кото- 
рой, к сожалению, отсутствуют метол-гидрохино- 
сновый и метохиноновый проявители (см. табл. 8). 
Относительная скорость самого быстрого прояви- 
-хеля принята за 100. 

Помимо выбора проявляющего вещества, щелоч- 
ности и температуры, на скорость проявления 
«оказывает влияние также концентрация проявляю- 

Таблица 8. 


Относитель- 
ная скорость 


Бренцкатехин с едкой щелочью . . . 100 

ЗМетол с о >ташем . 75 

Гидрохинон с едкой щелочью .... 60 

Адурол с поташем 50 

Амидол (без щелочи) 50 

Годинах 38 

ТІарааминофенол с поташем • • • • 38 

Пирогаллол с поташем 38 

Глицин с едкой щелочью 33 

Эйконоген с поташем 30 

Бренцкатехин с поташем ...... 25 

Гидрохинон с поташем ...... 21 

Глицин с поташем 20 


Таблица 
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щего вещества в растворе: с увеличением концен- 
трации возрастает и скорость проявления. В обла- 
сти малых количеств проявляющего вещества 
возрастание скорости идет приблизительно парал- 
лельно возрастанию концентрации, но затем ско- 
рость начинает возрастать медленнее и, наконец, 
существует некоторый предел концентрации проя- 
вляющего вещества, после которого скорость про- 
явления больше не возрастает. Сказанное можно 
иллюстрировать следующими двумя примерами 
(см. табл. 9), взятыми из работы Г ю б л я. 

Очевидно, начиная с 9 г для глицина и 7,5 г 
для метола скорость практически больше не уве- 
личивается. Г ю б л ь дает следующие предельные 
количества проявляющих веществ (см. табл. 10): 

Увеличение количества проявляющего вещества 
сверх указанных норм не повлечет увеличения 
скорости проявления. 

Помимо вышеуказанных факторов, на скорость 
проявления и вуалирующую способность суще- 
ственное влияние оказывает прибавление к проя- 
вителю бромистого калия (и вообще растворимой 
бромистой соли, напр. ИаВг). Бромистый калий, 
как известно, замедляет процесс проявления 
и уменьшает вуаль. В случае прибавок равных 
количеств бромистого калия к проявителю, его за- 
медляющее действие находится в зависимости от 
применяемого проявляющего вещества; так напри- 
мер, гидрохинон очень чувствителен к прибавкам 
бромистого калия, а амидол, напротив, мало чув- 
ствителен. Н и т ц подробно исследовал сенсито- 
метрическим методом влияние бромистого калия 
на процесс проявления; им установлены для про- 
являющих веществ величины, названные им «от- 


Таблица 10. 


Предельное 
количество ве- 
щества в граммах 
на 1 л. 


Метол 6 г/1 л. 

Бренцкатехин 6 „ 

Гидрохинон 6 • 

Амидол . . . . 4 „ 

Парааминофенол .... 5 „ 

Пирогаллол . 5 

Эйконоген ... 9 , 

Адурол .... 10 

Диоген 12 и 

Глицин . . . . , . * 5 — 17 

Эдинол 6 „ 


Таблица 11. 


Проявляющее вещество 

Степень сопро- 
тивляемости 
бромиду 

Парафенилендиамин 

0,4 

Гидрохинон 

1,0 

Глицин 

1,6 

Параминофенол . . ... 

6.0 

Бренцкатехин 

7,0 

Аду рол Гауффа 

7,0 

Пирогаллол 

16,0 

Метол 

20,0 

Амидол без щелочи 

30,0 

Амидол с щелочью 

40,0 


носительными восстановительными потенциалами 
проявляющих веществ», которые, однако, правиль- 
нее обозначить как величины «степени сопротивля- 
емости проявляющего вещества против замедляю- 
щего действия бромистого калия» (или коротко — 
степень сопротивляемости бромиду). Приводим дан- 
ные величины для наиболее распространенных 
проявляющих веществ (табл. 11): 

Приведенные цифры показывают также относи- 
тельные количества бромистого калия, необходи- 
мые для достижения одинакового эффекта в замед- 
лении проявления. Так например, к метоловому 
проявителю надо прибавить КВг в 20 раз больше, 
чем к гидрохиноновому; к амидолу без щелочи в 

«5 раз больше, чем к парааминофенолу ^ = 5^; 

к парааминофенолу — в 6 раз больше, чем к ги- 
дрохинону и т. д. 


4. СМЕШАННЫЕ ПРОЯВИТЕЛИ 

В фотографической практике чрезвычайно ши- 
рокое распространение получили смешанные про- 
явители, т. е. такие проявители, в которых при- 
меняется не одно, а два (и вообще несколько) 
проявляющих веществ. Типичным примером сме- 
шанного проявителя является метол-гидрохи- 
нон о в ы й проявитель, где взятые два 
проявляющих вещества (метол и гидрохинон, 
некоторые рецепты метол-гидрохиноновых про- 
явителей были уже приведены в настоящей 
беседе). Метол-гидрохиноновый проявитель чрез- 
вычайно популярен в Фотографической прак- 
тике, приблизительный подсчет показывает, что 
90 проц, всех проявляемых пластинок и пленок 
проявляется именно в этом проявителе. Данная 
популярность обусловлена тем, что фотографиче- 
ские свойства метол-гидрохинонового проявителя 
не равны таковым метолового или гидрохиноно- 
вого проявителей, взятых в отдельности, а именно: 
метол-гидрохиноновый проявитель работает бы- 
стрее («энергичнее»), чем метоловый или гидро- 
хиноновый проявитель. Данное обстоятельство 
объясняется тем, что при совместном растворении 
метола и гидрохинона образуется в растворе 
(а в случае щелочного раствора, повидимому, 
лишь в процессе проявления на поверхности скры- 
того изображения эмульсионных зерен) новое прояв- 
ляющее вещество — метохинон, обладающее иными 
фотографическими свойствами, чем метол и гидрохи- 
нон. Химически образование метохинона возможно 


изобразить как процесс соединения двух молекул 
метола с одной молекулой гидрохинона в одну 
молекулу метохинона: 
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Данная химическая реакция происходит потому, 
что гидрохинон является двухосновной кислотой 
(очень слабой), а метол — основанием (очень сла- 
бым). Таким образом, реакция образования мето- 
хинона принципиально ничем не отличается от 
обычной реакции нейтрализации. 

Метохинон был выделен в свободном виде и вы- 
пущен в продажу французской фирмой Люмьер. 
Метохинон легко выделить, если растворить при 
подогревании 3,1 весовых частей метола и 1 вес. 
часть гидрохинона, при достаточном охлаждении 
выделяется метохинон. 

Отметим, что метол-гидрохиноновый проявитель, 
составленный при указанном соотношении прояв- 
ляющих веществ (3,1 : 1) по фотографическим свой- 
ствам ничем не отличается от метохинонового 
проявителя (Исследование В. И. Шеберстова, 
Ю. И. Букина и А. А. Михайловой 1 по- 
казало, что и при других соотношениях метола 
и гидрохинона, если проявитель не истощен, фото- 
графические свойства проявителя равны таковым 
метохинонового проявителя. Данному обстоятель- 
ству было дано объяснение при помощи абсорб- 
ционной теории проявления). 

Помимо метола и гидрохинона некоторые дру- 
гие проявляющие вещества также способны всту- 
пать между собой во взаимодействие, образуя 
комплексные проявляющие вещества. Так напри- 
мер, при совместном растворении гидрохинона 
и парааминофенола образуется в растворе новое 
проявляющее вещество, аналогичное по составу 
и фотографическим свойством метохинону; данное 
вещество В. И. Шеберстов и Ю. И. Букин 
назвали аминофенохиноно м. Процесс его 
образования можно представить следующим об- 
разом: 
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1 Работа находится в печати в журнале — , .Журнал кинофот#- 
промышленности“ № 2. 
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Смешанный парааминофенол - гидрохиноновый 
проявитель работает значительно быстрее, чем 
парааминофеноловый или гидрохиноновый прояви- 
тели в отдельности. Оптимальным соотношением 
составных частей в этом случае является: 

парааминофенол 2,3 вес. части 

гидрохинон 1 вес. часть 

что соответствует максимальному образованию 
при проявлении аминофенсхииона. 

Вообще, применение смешанных проявителей 
целесообразно только тогда, когда составные про- 
являющие вещества способны входить во взаимо- 
действие между собой, образуя комплексные веще- 
ства. Так например, при совместном растворении 
метола и адурола образуется комплексное прояв- 
ляющее вещество хлоранол, поэтому примене- 
ние смешанных адурол-метоловых проявителей 
является целесообразным. Но метол и бренцкате- 
хин к комплексообразованию не способны (см. 
предыдущую беседу), и применение смешанных 
метол-бренцкатехиновых проявителей нецелесо- 
образно. 

5. ПРАКТИЧЕСКИЕ ПРИМЕРЫ 

Попытаемся на основании изложенного выше 
составить несколько рецептов проявителей. 


Вниманию подписчиков журнала 

Пролетарское Фото 


В реданцико „Пролетарского фото 11 поступает много жа- 
лоб на недоставку журнала. 

Редакция не| экспедирует журнала. Доставку производит 
исключительно почта. В случае неполучения журнала необходи- 
мо обращаться в местное почтовое отделение, имея на руках 
квитанцию о приеме подписки. Почтовое отделение обязано удо- 
влетворять жалобы подписчиков. 

В случае неудовлетворения жалобы местным доставочным отде- 
лением необходимо обращаться в справочное бюро Централь- 
ного Управления по распространению печати (Москва, Мясниц- 
кая, 26, 8-й этаж). 

Во всех случаях невыполнения почтой принятой подписки 
подписчикам должна быть возвращена подписная плата полно- 
стью. 

При недодаче отдельных номеров подписчикам должна 
быть возвращена номинальная стоимость недоставлен- 
ных экземпляров. 



Первое задание — составить рацио- 
нальный рецепт метол-гидрохиио- 
нового проявителя. 

Решение. Оптимальным отношением метола 
к гидрохинону является 3,1 : 1, предельная концен- 
трация метола 6 г на 1 литр. Бромистого калия 
берем 4 г Рецепт: 


метола 6 г 

гидрохинона .... . . 2 „ 

соды безв . 40 „ 

сульфита кристал ... . . . . Ю0 “ 

бромистого калия 4 „ 

Воды до . 1 000 куб. см 

Второе задание — составить рецепт 
парааминофенолового проявителя 


Решение. Предельная концентрация пара- 
аминофенола 5 г (остальные данные см. выше): 


парааминофенола . . 

5 г 

(возможно уве- 
личение до 

.7 г) 

псташа 

30 „ 

(или безводной 
соды 25 г, воз- 
можно увеличе- 
ние до 50 г). 

сульфита кристалл. . 

100 „ 


Воды до 

1 000 куб. 

СМ . 


Остальные упражнения на составление прояви- 
телей предлагаем товарищам-слушателям соста- 
вить самим. 

В следующей беседе будут изложены специаль- 
ные случаи проявления (проявление недодержан- 
ных и передержанных снимков, проявление в хо- 
лодное и жаркое время года и др.). 


Советская ФОТОлитература 

ЗА 15 ЛЕТ (1917—1932) 1 

(ПО МАТЕРИАЛАМ ЦЕНТРАЛЬНОЙ КНИЖНОЙ ПАЛАТЫ) 


ТВОРЧЕСКИЕ ВОПРОСЫ ФОТОГРАФИИ 

Клуцис Г. Фотомонтаж как новый вид агита- 
ционного искусства. (Б кн.: «Изофронт, классовая 
оорьба на фронте пространственных искусств». 
Сборник статей объединения «Октябрь». Под ред. 
П. И. Новицкого. М. — Л., 1931, 1 17. — 132 стр.). 

Коцын Б. Фотография — искусство (В сборн.: 
«Советская фотография за десять лет») (Статьи, 
каталог, содержание и организация выставки). 
М., 1928, 9 — 11 стр.). 

Межеричер Л. К вопросу об искусстве современ- 
ности (В кн.: «Советский фотографический аль- 
манах». Ежегодник под ред. В. П. Микулина. 
Год ИГ. М., 1930, 43—103 стр.). 

Межеричер Л. О «правых» влияниях в фотогра- 
фии (В кн.: «Советский фотографический альма- 
нах». Ежегодник под ред. В. П. Микулина. Год II., 
М., 1929, 219—244 стр.). 

Моголи-Наги А. Живопись или фотография 
(Пер. с нем А. Н. Телешова. Ред. Федоров-Давы- 
дов). М., «Огонек», 1929, 87 стр., с илл. (Б-ка 
журн. «Совфото». 18), 7 000 экз., 1 р. 50 к. 

Программа фотосеки,ии объединения « Октябрь » 
(В кн. : «Изофронт. Классовая борьба на фронте 
пространственных искусств». Сборник статей объ- 
единения «Октябрь». Под ред. П. И. Новицкого. 
М. — Л., Изогиз, 1931, 149 — 151 стр.). 

Сидоров А. А. Фотография в орбите художе- 
ственных наук (В кн.: «Советская фотография за 
десять лет. Статьи, каталог, содержание и органи- 
зация выставки». М., 1928, 5 — 8 стр.). 

Третьяков С. М. Фотомонтер Джон Хартфильд. 
Берлин. М., 1931, 4 стр. (Всерос. кооп. союз ху- 
дожников «Всекохудожник». Междунар. бюро рев. 
художников. Рев. асс-ция пролет, художников), 
1 000 экз., Б. ц. 

ФОТО а ОБЩЕСТВЕННОЙ жизни 
И ТЕХКИНЕ 

Болтянский Г. М. Фотография и обществен- 
ность. Отв. ред. Л. П. Межеричер и Я. А. Яков- 
лев. М., «Теакинопечать», 1930, 32 стр. (Заочн. 
курсы ЦСОДСК. Отд-ние фотографии. Лек- 
ция 13), 5 000 экз., 15 руб., за весь курс. 

Фотография как орудие борьбы за общественное 
переустройство. Организационные и практические 
вопросы фотообщественности. 

Борисов В. Что и как снимать в колхозе. М., 
«Жур.-газ. объединение», 1932, 46 стр., с илл. 
(Б-ка «Фотокора». Кн. 20 — 21 (29 — 30), 5 000 

экз., 30 коп. 

Задачи деревенских фотокоров по проведению в 
жизнь постановлений партии и правительства 

Бунимович Д. 3. Фотолаборатория на службе 
техпропаганды. М., НКТП, 1932, 96 стр., с илл., 
35 000 экз., 90 коп. 

Вдовенков П. Фото — на службу техпропаганде. 
М. ОНТИ— НКТП, 1932, 32 стр., с илл. (Сек- 
тор произвол. -техн. пропаганды НКТП СССР. 
Б-ка пропагандиста-техника), 30 000 экз., 15 коп. 

1 Продолжение. Начало с», в № 11 „Пролетфото" в а т. г. 


Восторгин М. Что и как фотографировать раб- 
кору. М., «Огонек», 1930, 99 стр., с илл. (Б-ка 
жури. «Совфото». Кн. 10), 13 000 экз., 40 к. 

Фото — орудие классовой борьбы. Тематика и 
техника ракборовских снимков. Обслуживание пе- 
чати. 

Гребнин Н. Памятка фотовоенкору. М. «Жур.- 
газ. объединение», 1932, 63 стр., с илл. (Б-ка 
«Фотокора»), 5 000 экз., 50 коп. 

Основные вопросы, задачи и опыт фотовоенко- 
ровской работы. 

20 правил фоторепортажа. М. «Журн. -газ. объ- 
единение», 1932, 61 стр., с илл. (Б-ка газ. «Фо- 
токор». Кн. 7 — 8 (16 — 17), 20 000 экз., 30 коп. 

Политические и технические требования, предъ- 
являемые фотокору. 

Донде А. Принципы и методы прикладной фо- 
тографии и примеры применения в науке и техни- 
ке (В кн.: «Советский фотографический альманах». 
Ежегодник под ред. В. П. Микулина, М., 1929, 
17 — 71 стр.). 

Евгенов С. Фотография в стенной газете. (Вкн.: 
«Советский фотографический альманах». Ежегод- 
ник под ред. В. П. Микулина. Год I.), М., 1928, 
281 — 286 стр. 

Ермилов И. Н. Роль фотографии в науке ;и тех- 
нике. (В кн.: «Советский фотографический альма- 
нах». Ежегодник 'под ред. В. П. Микулина. Год I), 
М., 1 928, 7 — 1 7 стр. 

Каменев С. С. Фотография в военном деле (В 
кн.: «Советский фотографический альманах». Еже- 
годник под ред. В. П. Микулина. Год I), М., 

1928, 203—206 стр. 

Лещинский Я. Изо и фото в заводской газете: 
«Электросила в борьбе за промфинплан». М. — Л., 
Изогиз, 1932, 144 стр., с илл., 3 000 экз., 

2 р. 25 к. 

Содержание: Опыт борьбы фотокоров завода 
«Электросила» за выполнение промфинплана. 

Межеричер Л. П. Советская фотоинформация на 
новом этапе. М., «Огонек», 1931» 32 стр., с илл. 
(Б-ка журн. «Совфото»), 12 000 экз., 25 коп. 

Межеричер Л. П. Фотография в прессе, науке, 
технике и хозяйстве. Отв. ред. Г. М. Болтянский 
и М. М. Домарадский. М. «Теакинопечать», 
1930, 52 стр., с илл. (Заочн. курсы ЦСОДСК 
Отд-ние фотографии. Лекция 12), 5 000 экз., 

15 руб. за весь курс. 

Пермяк Е. Самодеятельные газеты. Световая, 
устная, стенная, фото. М. — Л. Учпедгиз, 1932, 
48 стр., с илл., 5 000 экз., 40 коп. 

Ягов В. Фотография в военном деле (В кн.: 
«Советский фотографический альманах». Ежегод- 
ник под ред. В. П. Микулина. Год II), М., 1929 
1 39 — 1 47 стр. 

ФОТООБЩЕСТВЕННОСТЬ В СССР 

Белявский А. Работы одного 'фотокружка (Вкн.: 
«Советский фотографический альманах». Ежегод- 
ник под ред. В. П. Микулина. Год III), М., 
1930, 172—202 стр. 

Работа фотокружка Госплана СССР 


Болтянский /. М. Фотокружок за работой. М., 
«Огонек», 1929, 80 стр., с илл. (Б-ка журн. 
«Совфото». Кн. 27), 6 000 экз., 35 коп» 

Фотолюбительское движение в СССР. Обще- 
ственная роль фотографии. Организационные во- 
просы работы фотокружка. 

Бунимович Д. 3 . Фотокружок и работа в нем. 
М м «Огонек», 1928, 72 стр., с илл. (Б-ка журн. 
«Совфото». Кн. 20), 4 000 экз., 40 коп. 

Организация кружка. Помещение. Теоретическая 
и практическая работа. Массовая работа. Участие 
в работе предприятия. 

Евгенов С. О фотолюбительском движении в 
СССР (Кн.: «Советский фотографический альма- 
нах». Ежегодник под ред. В. П. Микулина. 
Год II). М., 1929, стр. 7 — 1 6. 

Евгенов С. Факты, свидетельствующие о росте. 
(В кн.: «Советский фотографический альманах». 
Ежегодник под ред. В. П. Микулина. Год III), 
М., 1930, 7—15 стр. 

Рост фотолюбительского и фоторабкоровского 
движения 

Евгенов С. В. Фотокоры на стройке социализма. 
М., «Жур.-газ. объединение», 1931, 84 стр., с илл., 
1 0 000 экз., 80 коп. 

Опыт и задачи фотокоровского движения 

Ермилов Н. Современное состояние фотографии 
(В кн.: «Советская фотография за десять лет. 
Статьи, каталог, содержание и организация вы- 
ставки»), М., 1928, 12 — 23 стр. 

Зусман Е. и Пигорев К. Опыт практической ра- 
боты ячейки о-ва «За пролетарское кино и 
фото при кинотеатре «Таганский» в Москве. М., 
ОЗПКФ, 1931, 75 стр., с илл., 3 000 экз., 

35 коп. 

Курбатов В. Я. Ближайшие задачи фотографов 
в России (В сб.: «Известия Высшего института 
фотографии и фототехники». Том. I, вып. II, Пе- 
троград, 1920). 

Межеричер Л. /7. Лекция 1. Урок 4. М., 1931, 
7 стр., 1 500 экз., Б. ц. 

Фото в СССР. Задачи массового фотодвиже- 
ния. Фото и печать. Фоторабселькоры и органи- 
зация фоторабселькоровского движения. 

Михайлов В. Я. Положение НИКФИ в системе 
научно-исследовательских организаций Союза и 
первый год его работы. (В сборнике работ На- 
учно-исследовательского кинофотоинститута), М., 
1932. 31—35 стр. 

Наумов Н. Пути и задачи ОДСКФ. М. — Л., 
Гихл, 1931, 58 стр., 25000 экз., 20 коп. 

Пертцин А. Авторское право на фотографиче- 
ские произведения. (В кн.: «Советский фотогра- 
фический альманах». Ежегодник под ред. В. П. Ми- 
кулина. Год I), М., 1928, 263—272 стр. 

Семенов Е. Международная связь фотокоров. М., 
«Жур.-газ. объединение», 1932, 61 стр. (Б-ка газ. 
«Фотокор». Кн. 4 (13), 5 000 экз., 30 коп. 

Сенькин С. Фотокружок в отряде и школе. М., 
«Нов. Москва», 1927, 56 стр., с илл. (Б-ка Юно- 
го пионера), 6 000 экз., 35 коп. 

Организация детских фотокружков и руковод- 
ство по фотографии применительно к работе их. 

Сухалег В. И. В помощь школьному и пионер- 
скому фотокружку. А., 1928, 14 стр (Ленинград. 


облает, детская технич. станция при обл. бюро 
ДКО), 1 000 экз. Беспл. 

Программа занятий по фотографии 

Что должен знать каждый фотокор. М., «Жур.- 
газ. объединение», 1931, 37 стр., с илл., 5 000 
экз., 25 коп. (Б-ка газ. «Фотокор»). 

Задачи фотокоров и фотокоровского движения 
и организаций. 

ВЫСТАВКИ И СЪЕЗДЫ 

Болтянский Г . М. Обзор деятельно- 
сти комитета выставки. (В сб.: «Совет- 
ская фотография за десять лет». Статьи, каталог, 
содержание и организация выставки». М. 1928. 
24 — 30 стр.). 

Каталог, выставки. Май 1924 г. 16 стр. 
300 экз. 

Каталог выставки достижений художественной 
фотографии в мае 1 924 г. в Москве. 

Каталог выставки работ членов Л е- 
нигр. о-ва деятелей художественной и 
технической фотографии по 'худо- 
жественной его секции в залах Ин- 
ститута истории искусств с 15 по 
31 мая 1929 г. Л. Ленингр. о-во деятелей ху- 
дожеств. и технич. фотографии. 1929. 4 стр. 

1 00 экз. Беспл. 

Каталог фотографической выста- 
вки 1924 г. в залах Академии худо- 
жеств, устроенной Ленинградским 
о-вом деятелей ху д о<ж е| ств е н н о й и 
технической фотографии. Изд. 2-ое, 
доп. Л. 1924. 52 стр. (Ленингр. о-во деятелей 
художеств, и техн. фотографии). 250 экз. 

Каталог фотографической выста- 
вки 1 924 г. в залах Академии худо- 
жеств, устроенной Ленинградским 
о-вом деятелей художественной /« 
механической фотографии при со- 
действии правительственных и об- 
щественных учреждений. Л. 1924. 
37 стр. (Ленингр. о-во деятелей художеств, и 
техн. фотографии). 500 экз. 

«П уть Октяб р я». Фотовыставка по исто- 
рии Октябрьской революции и социалистическо- 
го строительства. К XV годовщине Октября. 
Проект. М. 1932. 10 стр. с илл. (Акц. о-во 

«Союзфото»), 6 000 экз. 

Рабинович А. И. VIII международный 
фотографический конгресс в Дре- 
здене (3—-8 августа 1931 г.) — (В сб.: «Сбор- 
ник работ научно-исследовательского кино-фото- 
института». М. 1932. 56 — 62 стр.). 

Советская фотография за десять 
лет. Статьи, каталог, содержание и организация 
выставки. М. Ком-т выставки. 1928. 157 стр., с 
илл. (Ком-т выставки при Гос. акад. худ. наук). 

2 000. 50 к. 

Фотовыставка журнала «О гоне к». 
Каталог. М. «Огонек». 1930. 15 стр. 800 экз. 
Беспл. 

Чибисов К. VII международный фото- 
графический конгресс. (В кн. : «Совет- 
ский фотографический альманах». Ежегодник под 
ред. В. П. Микулина. Год II. М. 1929. 1 58 — 

1 63 стр.). 


КОНКУРС ОБЩЕСТВЕННЫХ распространителей 

ЖУРНАЛА 

ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО 

Редакция журнала „Пролетарское фото" и Журнально- 
газетное объединение объявляют с 1 декабря 1932 г. по 
1 февраля 1933 г. 

конкурс общественных распространителей 
и читателей на лучшее распространение 
журнала и библиотеки 

ПРОЛЕТАРСКОГО ФОТО 

Для премирования лучших общественных распространителей и 
читателей, завербовавших наибольшее количество подписчиков 
на 1933 год, выделяют следующие премии: 

1 премия — фотоаппарат, получит фотокружок или общ. распространитель, 
собравший 150 годовых подписок или 100 годовых подписок на журнал и 
50 годовых подписок на библиотеку „Пролетарское фото". 

10 вторых премий — темные комнаты дермантин 13 X 18, 

штативы 2 колон. 13 X 18, 9 X 12, 6 X 9, ' 

копировальные аппараты 13X18 или 10 пакетов 
фотобумага 13 X 18 до 24X 30 см , получат по 
выбору собравшие 50 годовых или 100 полугодовых подписок или 25 годо- 
вых подписок на журнал и 25 на библиотеку „Пролетарское фото“ 

15 третьих премий — фототовары на сумму 20 р. по выбору, получат соб- 
равшие 35 годовых или 70 полугодовых подписок или 20 годовых подпи- 
сок на журнал и 15 годовых подписок на библиотеку. 

20 четвертых премий — подписка на журнал „Литературное наследство" 
или фототовары по выбору на 10 р. получат собравшие 20 годовых или 
35 полугодовых подписок или 10 годовых подписок на журнал и 10 годо- 
вых подписок на библиотеку .Пролетарское фото". 

100 пятых премий — бесплатная подписка на одно из следующих изданий 
на 6 мес. по выбору: „Пролетарское фото“, б-ка „Пролетарское фото", 
„Фотокор*, б-ка „Фотокора", „Огонек", .Изобретатель", „Хочу все знать", 
„Радиофронт", или другие издания Журнально-газетного объединения — по- 
лучат те, кто завербует 5 годовых или 10 полугодовых подписчиков на 
журнал или 3 годовых и 6 полугодовых подписчиков на журнал с библиоте- 
кой. По желанию премии могут быть заменены деньгами. 

Для участия в конкурсе необходимо прислать справку почты о количестве сданной 
подписки, на какой срок и сумму. 

Справки присылайте по адресу: Москва, 6, Страстной бульвар, 11, Журнально- 
газетное объединение — Массово-тиражный сектор. 

Подписная цена на журнал „Пролетарское фото": на 12 мес. — 12 р., на 6 мес. — 6 р.„ 
на 3 мес. — 3 р. 

Подписная цена на библиотеку „Пролетарское фото": 12 мес. — 12 р„ 6 мес. — 6 р.» 
на 3 мес. — 3 р. 


Гавота ЦЕХА ХРОНИКИ 
ФАБРИКИ СОЮЗФОТО 


Начало работы цеха фотохроники фотопечатной 
фабрики Союзфото совпало с предоктябрьскими 
днями. Это осложнило пусковой период. Однако 
рабочие и ИТР цеха хроники теперь уже начи- 
нают осваивать новое сложное оборудование. «Дет- 
ские болезни» пускового периода не создают 
столько трудностей в работе, как это было в пер- 
вой и второй декаде. 

Цех фотохроники имеет лучшее оборудование, 
чем было на фотопечатной базе Союзфото № 2. 
Цех имеет три аппарата вертикальных с автома- 
тической наводкой на фокус, фирмы «Кодак», два 
■аппарата фирмы «Миллер и Вейциг», пять увели- 
чительных аппаратов модели № 1 и № 2 «Лейт- 
ща», три увеличительных аппарата горизонтальных 
«фирмы «Цейс-Икон» и два увеличительных аппа- 
рата собственного изготовления, причем один из 
них для увеличения с негативов до размера 18х 
Х24. Этот аппарат позволяет делать увеличения 
колоссальных размеров. 

Всего цех хроники имеет 1 5 увеличительных ап- 
паратов, 90°/о которых импортные. Эта новейшая 
аппаратура позволяет улучшить качество продук- 
ции и увеличить пропускную способность цеха 
.хроники. На других аппаратах можно делать уве- 
личение до размера 50 х 60. Аппараты « Мюллер - 
Вейциг» позволяют делать увеличение больше, 
чем 50x60, а «Кодак» — не больше размера 
40X50. 

Сейчас уже можно сказать с уверенностью, что 
фабрика, выписывая из-за границы аппараты «Ко- 
дак», не ошиблась. Увеличители «Кодак», как ав- 
томаты, вполне оправдали себя. Быстрота, удоб- 
ство работы, небольшая площадь, которую зани- 
мают аппараты, хорошее качество работы — все 
это вполне можно отнести к увеличителю «Ко- 
ндак». Лучший печатник экспортной продукции 

Конкурс НА ЛУЧШИЙ 
СТРОИТЕЛЬСТВА 

Всесоюзная строительная выставка в Москве 
объявила всесоюзный конкурс на лучший фото- 
снимок хозяйственного, культурно-бытового и жи- 
лищного строительства в городе и деревне. 

На конкурс могут представляться снимки, отра- 
жающие строительство новых заводов, фабрик, 
электростанции, общие виды строительств, строи- 
тельство отдельных цехов, строительство хозяй- 
ственных и культурно-бытовых помещений в кол- 
хозах, совхозах, МТС, строительство клубов, теат- 
ров, изб-читален, библиотек и других культурно- 
просветительных учреждений, школьное строитель- 
ство в городе и на селе, строительство вузов, стро- 
ительство бань, прачешных и т. п. коммунально- 
бытовых учреждений, детских домов, ясель, кон- 
сультаций, домов отдыха, санаториев, диспансеров, 
больниц, строительство жилых домов всех типов, 
отдельные моменты строительства, механизацию 
строительных работ, применение новых механиз- 


т. Иванов в первый же день работы дал за сме- 
ну до 1 000 отпечатков, размера 15x20 и 18x24. 
Такой цифры другие аппараты не дают. 

В соответствии с техническим процессом, а так- 
же в оилу своих специфических задач, цех хро- 
ники имеет следующую структуру: отделение пе- 
чати фотохроники, отделение экспортной работы, 
отделение театральной фотоработы, отделение оди- 
ночной печати и специальных заказов, отделение 
сверхувеличений, отделение накатно -моечное и от- 
деление отделки и сортировки продукции. Во гла- 
ве цеха стоит начальник цеха и технорук. Цех 
хроники работает в две смены, имея во главе сме- 
ны-бригады сменного мастера. 

При такой структуре и при таком оборудовании 
цех может свою производственную мощность до- 
вести до 1 0 000 — 1 2 000 стандартных единиц, раз- 
мером 15x20, в сутки. 

Сейчас самое узкое место в цехе — накат отпе- 
чатков. Дело в том, что фабрика должна полу- 
чить из-за границы накатные барабаны фирмы 
«Марселин», но они пока не прибыли. Накат про- 
ходит по старому способу — на стекла. Это ко- 
нечно не дает той быстроты в работе, какая тре- 
буется для печатания срочной хроники. До сих 
пор не налажена работа отделения отделки и сор- 
тировки. Это отделение — одно из самых ответ- 
ственных, так как в него поступает вся продук- 
ция цеха, и быстрота разборки и отправки гото- 
вых отпечатков играет колоссальную роль. 

Задача, рабочих и ИТР цеха хроники — все 
свои силы и энергию направить на освоение но- 
вейшего усовершенствованного оборудования, на 
преодоление трудностей пускового периода, в осо- 
бенности в отделении отделки и сортировки и з 
накатно-моечном отделении. 


снимок 


мов, новых методов работы, рационализацию стро- 
ительных работ. 

Дорожное строительство всех видов, механизация 
этого строительства. 

Производство строительных материалов (особен- 
но новых). 

Для лучших снимков установлено 36 премий: 
одна премия имени газеты «Фото- 
к о р» — 1 000 рублей, 4 первых премий по 
300 р. 6 вторых премии по 200 р., 10 третьих 
премий по 1 00 р., 1 5 четвертых премий по 50 р. 

Последний срок присылки снимков на конкурс — 
1 марта 1933 г. При присуждении премий пре- 
имущество будет отдаваться приславшим снимки 
ранее указанного выше срока. 

Снимки следует направлять по адресу: Моск- 
ва, 21, Хамовническая набережная, 
№ 66. Постоянная Всесоюзная стро- 
ительная выставка. 


Советский 

фотоаппарат 

ПОЛУЧИЛ ЗАТВОР 

Ленинградский фотомеханический завод им. 
ОГПУ выпускает в этом году 40 тысяч фотоап- 
паратов размера 9x12 с объективом светосилы 
4,5. Аппараты этого завода до сих пор не имели 
затворов и поэтому не выпускались на широкий 
рынок. 

Сейчас производство затворов типа «Варио» 
(максимальная скорость — 0,01 сек.) освоено и на- 
чато в массовом масштабе. В будущем году наме- 
чается выпуск 80 тысяч затворов. Уже в ближай- 
шее время можно ожидать появления ва рынке 
полностью укомплектованных советских фотоап- 
паратов. 

Первая партия аппаратов будет направлена на 
погашение обязательств первой серии фотозайма. 


ПРОЛЕТАРСКОЕ 

ФОТО 

№ 12 

ВТОРОЙ ГОД ИЗДАНИЯ 1882 г. 
ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО-МЕТОДИЧЕСКИЙ 
И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ 

Адрес редакции: Москва, 6. Садово-Каретная, 10. 
Тел. Д 1-42-61 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 12 мѳс.-12 руб., 6 мѳс.-6 руб.. 
3 мѳс.— 3 руб. 


Редколлегия: С. А. ЯНСКИЙ (ответ, редактор)» 
В. А. ГРИШАНИН, С. В. ЕВГЕНОВ, Л.П. МЕЖЕРИЧЕР. 
Редактор научно-технической части 
В. А. ЯШТОЛД-ГОВОРКО 
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03ИТИВН0Е 
ИЗОБРАЖЕНИЕ 

С БУМАЖНОГО НЕГАТИВА 

Очень ценное предложение представил в бриз 
Академии наук СССР научный сотрудник Акаде- 
мии т. Козьмиыский. Он добился получе- 
ния позитивного фотографического изображения 
любого размера с бумажного негатива. 

При помощи специального, но весьма простого 
аппарата производится увеличение и уменьшение 
изображений. Аппаратом может пользоваться да- 
же неподготовленный человек. 

Специальная бумага для негативов дешевле 
стеклянных пластинок в четыре раза, целлулоид- 
ных — в 8 раз. * 

Бриз Академии наук решил предложить всем 
академическим экспедициям в 1933 г. пользо- 
ваться негативной бумагой взамен пластинок и 
пленок. 

Фото КУРСЫ 
ДЛЯ ИТР 



При клубе работников народного хозяйства 
нм. Дзержинского в Москве с декабря начнут ра- 
ботать фотокурсы для инженерно-технического 
персонала и фототехпропагандистов предприятий. 
Срок обучения — 6 месяцев. За 52 учебных часа 
предположено охватить историю фотографии, ос- 
новные сведения по фотоаппаратуре, съемке, хими- 
ческие процессы н т. д. Несколько часов будет 
уделено цветной, технической и другим специаль- 
ным видам фотографии. 

Кроме теоретических знаний, курсанты получат 
практические навыки по фотографии, необходимые 
ИГР и фот отех пропагандисту. 


В НОМЕРЕ] 

Передовая — Шаг вперед 1 

С. Евгѳнов — XV Октябрь на фото. Итоги 
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овладевайте 
ф ототех никой 
В ЭТОМ ВАМ ПОМОГУТ 


Ежемесячный журнал 

пролетарское ФОТО 

Орган Сою зф ото 

Подписная цена на 
19 33 год: 12 месяцев — 

12 руб., 6 месяцев — 6 руб., - 
3 месяца — 3 руб. 


БИБЛИОТЕКА 

пролетарское ФОТО 

12 книг в год, в которой 
помещаются лучшие совет- 
ские и иностранные труды 
по теории и технике. 

12 месяцев — 12 руб., 6 меся- 
цев — 6 руб., 3 месяца — 3 руб. 


Газета 

ФОТОКОР 

Орган Культмассового сек- 
тора ВЦСПС и Союзфото. 

Выходит ежедекадно. 

В 1933 г. в газете будет на- 
печатан заочный курс 
фототехники для на- 
чинающих. 

12 месяцев — 5 руб. 40 коп., 

6 месяцев — 2 руб. 70 коп., 

3 месяца — 1 руб. 35 коп. 


БИБЛИОТЕКА 

ФОТОКОР 

3 книги в месяц, состоящая 
из популярных книжек по 
всем вопросам фотографии. 

12 месяцев — 9 руб., 6 меся- 
цев — 4 руб. 50 коп., 3 меся- 
ца — 2 руб. 25 коп. 


Подписку сдавайте почте, пись- 
моносцам, организаторам подписки на 
предприятиях и в учреждениях. 

Журнально-газетное объединение 


открыт прием 
подписки на 1933 г. 

НА ЛИТЕРАТУРНО- 
ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ИЗДАНИЯ 

ЛИТЕРАТУРНАЯ 

ГАЗЕТА 

орган Оргкомитетов союза со- 
ветских писателей СССР и 

РСФСР. 

Выходит каждые 6 дней. 
Газета освещает вопросы искус- 
ства и литературы. 
Подписная цена 
на 1933 год: 12 месяцев— 12 руб., 
6 месяцев —6 руб., 3 месяца — 
3 руб. 


ЛИТЕРАТУРНОЕ 

НАСЛЕДСТВО 

публикует неизданные материа- 
лы и документы по истории ли- 
тературы и истории обществен- 
ной мысли. 

В 1933 году выйдут из печати 
книги № 7 — 12, посвященные 
Пушкину, Салтыкову-Щедрину, 
Карлу Марксу, М. Горькому, 
Тургеневу и др. 

Подписная цена на 3-ю 
часть (№ 7-9) — 15 руб., 4-ю часть 
(№ 10-12) — 15 руб., обе части — 
30 руб. 


РОСТ 

литературно-художественный и 
культурно-бытовой массовый 
журнал 

Выходит 2 раза в месяц. 
«Рост* печатает рассказы, 
стихи и очерки лучших писа- 
тел. Советского союза и Запада. 
Подписная цена: 12 ме- 
сяцев — 6 руб., 6 месяцев — 3 руб., 
3 месяца — 1 руб. 50 коп. 


ЖУРНАЛИСТ 

журнал теории и практики боль- 
шевистской печати. 

Выходит 2 раза в месяц. 
„Ж урналист* постоянное и 
необходимое пособие учебы’и 
практической работы каждого 
работника печати и журналиста. 
Подписная цена: 12 ме- 
сяцев — 8 руб. 40 коп., 6 меся- 
цев— 4 руб. 20 коп., 3 месяца — 
2 руб. 10 коп. 


Ж урн аль но- газетное объединение 



